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LA TECNICA ESPECIFICA EN LA MUSICA
e

CONTRAPUNTO-ARMONIA
DUALIDAD, OPUESTOS Y CONGRUENCIA

Rodolfo Daluisio
Conservatorio Alberto Ginastera
Conservatorio Municipal Manuel de Falla

Resumen

El Contrapunto y la Armonia tienen su origen y su fundamento en una de las
invenciones mas altas del genio humano: la Polifonia.

La Polifonia irradia una evolucién musical en occidente, hasta hoy, que en el
transcurso de las épocas deja conclusiones de un saber trascendente. Tal evo-
lucién gradual y ascendente ha dado diversas especificaciones técnicas. El
Contrapunto, como deduccién de la Polifonia, constituye en si mismo una cien-
cia y una disciplina, y ordena sus componentes funcionales musicales por ele-
mentos (sonidos) consecutivos horizontales, regulados segin los puntos sono-
ros en continuidad y perspectiva de la linea sonora.

La Armonia, también generada por deduccién histérica de la Polifonia, cons-
tituye un saber-ciencia de funciones musicales segin elementos ascendentes,
verticales, graduados en términos sonoros de sobreposicién.

Ambas se distribuyen el orden de las coordenadas de la combinacién sonora
para operar en la llamada frama o textura de la compleja continvidad de la
musica, en la exactitud funcional dada por la obra musical en acto.

Se establece una autonomia operativa en cada una de estas disciplinas, cuyos
fines pedagégicos confieren uria expresa distincién; ya que tanto Contrapun-
fo como Armonia confluyen por conductas diferentes en la realidad compleja
y tramada de la forma musical.
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UN POCO DE HISTORIA

LO “CLASICO”: PUREZA QUE PERMANECE; FUENTE DE SABER

Un panorama lineal de la historia de la misica en Occidente desde el si-
glo IV hasta hoy, y estableciendo un transcurso de varios periodos, permi-
te distinguir dos conductas con caracteres consecuentes.

Por un lado puntos resultantes de concentracién, procesos altamente se-
lectivos de sintesis y eficacia, que por pureza de saber y exactitud de ma-
gisterio adquieren una especificacién. Cada uno de estos estadios podria
bien llamarse “clésico”.

Por otro lado, procesos de expansién y diversificacién que, partiendo de
los puntos de sintesis clésicos, amplfan campos y acrecientan posibilida-
des con apropiacién de innovaciones, que gracias a una produccién musi-
cal y fructificacién de caracteres siempre copiosos, llegan a establecer
una nueva sintesis sabia de otra definicién “cldsica”.

Una somera mencién de los fundamentos histéricos de la Polifonia ubica
la primera definicién “clasica” del acerbo histérico de occidente en el si-
glo VI, con el “Cantus Planus” Gregoriano, que retne la sintesis de la
tradicién musical litdrgica ordenada al menos desde el siglo IV con San
Ambrosio de Milén, y una sistemdtica que proviene de las escuelas bizan-
tinas, sintetizadas en el s. VI por San Gregorio Magno.

Fig. 1: Alleluia “Cantus planus” Gregoriano

El Gregoriano difunde por la Europa de la época fundamentos de un sa-
ber cuyo ejercicio de procedimientos - como el de la mecénica ritual de
antifona-responsorio o la instauracién del Ison bizantino (canto con so-
breposiciones melddicas), que incorpora el rito romano - da origen a esa
poderosa invencién del genio humano que es la Polifonia.

Se irradia la Polifonia inicial, y su magisterio va a confluir en la defini-
cién de la forma polifénica inicial por excelencia en el siglo X: el Orga-
num, citado y estudiado especialmente por el monje Hucbaldo de San




LA TECNICA ESPECIFICA EN LA MUSICA

Amand (840-932) en su “De musica inchiriadis”, teoria musical que ade-
més ordena la notacién musical. El Organum sintetiza una época germi-
nal y predispone el advenimiento de la técnica de la “diafonia”.

Fig. 2: “Organum” primitivo atribuido a Hucbaldo (de “Musica enchiriadis”)
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Fig. 3: Discanto simple
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Fig. 4: Discanto figurado (sobre el Cantus firmus precedente)
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Desde los estudios de Guido D’Arezzo (c.a. 995-1050?) se centra la téc-
nica de discanto con introduccién de varios elementos de especulacién
constructiva. Esta edad de “discantistas” geniales, época del “ars antiqua”,
escuela de Parfs, define la técnica especifica de Contrapunctum o contra-
canto. Es una segunda era del canto gregoriano con Leoninus y Perotinus.
Edad de la “Universidad”, de la “Summa musical”, de “Flores musici”.
Alli se echan los fundamentos de la armonia acérdica.

Los recursos geniales del Contrapunctum llevan a una nueva sintesis ma-
gistral, la fuga, con excelsos exponentes y definidores de las escuelas
franco-flamencas: Josquin Des Prés, llamado “Princeps music®”, conti-
nuando a su maestro Ockeghem. La fuga, nuevo 6rganum “clésico”, se ba-
sa en numéricas especulativas musicales a partir de la invencién del "¢a-
non” en misica, mediante la imitacién”, técnica de didlogo regida segiin
el principio aristotélico de la “mimesis”.
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Fig. 5: Fuga en “subdiatessaron” (cuarta descendente). Josquin Des Prés (1450-1521)

I ol
— 4

I—t
Z g

+ |
& +—t
-

? o o

T

-

%4

- .

| |

——+

z o
——>

=

—qjall
/|
—H ¢

|
- r

f

-

T — el

HN
1

B

i
™
+H
P"!.
N

i

r~ P—
1 T

T
T

1 &
v T
T T

o m
-

!

Palestrina llega a un punto culminante del proceso magistral de la Polifo-
nia. Monteverdi realiza sus 5 libros de Madrigales. El Madrigal escénico
es antecedente de preparacién histérica para el surgimiento del Dramma
in musica, a partir del Orfeo del mismo Monteverdi.

El recurso de la melodia acompaiiada, germen funcional del saber del “ba-
jo continuo” y del “bajo cifrado” lleva a definir una verdadera ciencia en
la misica, la Armonia, como concepto de lo simultidneo sonoro.

De recursos surgidos de la polifonia, el arte “vulgar” posee formas como
la Chanson trovadoresca, y en Italia la Frottola y el Strambotto, entre
otras, de substancial importancia para la definicién de esa particular “con-
tra-estructura” funcional arménica, como el llamado acompafiamiento
frente a una melodfa.

Fig. 6: Madrigal (“Se nel partir da voi”). Claudio Monteverdi (1567-1643)

Los recursos del canto coral, en el orden litirgico, en la cultura cortesana
y en la chanson francesa, se van trasladando al plano de lo instrumental,
con un consecuente perfeccionamiento de los instrumentos y un panora-
ma expresivo de grandes posibilidades.

En la iltima Edad Media, y posteriormente la edad del bajo continuo vy
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del bajo cifrado, se produce otro ciclo de exactitud, saber y realizacién
musical, ahora en lo instrumental, con el “Concerto” (para conjunto de
instrumentos de arco), donde las técnicas de lo polifénico vuelven a ope-
rar un centro de sintesis cldsica. El “Concerto”, con el antiguo concepto del

“accentus”, “concentus”, llega a su admirable definici6n en el s. XVII con
Alessandro Stradella, Arcangelo Corelli, o Antonio Vivaldi, entre muchos.

Fig. 7: Concerto VIlI- op. 6 - Para la noche de Navidad. Arcangelo Corelli (1653-1713)
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En el s. XVIII el Cuarteto de Cuerdas, por sintesis, llega a dar las posibi-
lidades expresivas del coro de voces humanas pero trasvasadas a lo instru-
mental, con ejemplos méximos en Haydn, Mozart, Beethoven y Schubert.

El orden sabio y equilibrado del“Concerto”, adentrando el siglo XVIII, va
incorporando un nuevo grupo a su organicidad, un tipo de instrumento que
en Grecia ocupa sitios centrales en la dramaturgia, en principio la come-
dia, la sétira o la burlesca latina, como es la flauta, el pifano antiguo, el
aulos”, llamado desde antiguo “sinfonfa”.

De este modo, hacia fines del siglo X VIII se define un nuevo “orden” de sin-
tesis cldsica magistral cn la Sinfonia. La Orquesta Sinfénica es un organis-
mo, a su vez con diversos conjuntos internos (maderas, metales, percusién,
cuerdas) que deriva en conjunciones complejas a partir del arte sinfénico de
Haydn, Mozart, o las conclusiones superativas y maestras de Muzio Clemen-

0D/ £ NOUIOTER¥0
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ti, o Beethoven, y el sinfonismo en la 6pera; hasta la gran orquesta por el
concepto wagneriano, o en el siglo XX, en la pequefia orquesta de diversa
formacién, como los trabajos de R. Strauss, Puccini, Debussy, Ravel, Stra-
vinsky, Schonberg, Anton Webern, etc.

El Sinfonismo multiplica y diversifica componentes fundamentales del
sonido en combinacion y expresionorquestal, con miltiples resultantes; y
concierta uno de los procesos musicales arménico-contrapuntisticos més
complejos. Elabora un rico espectro en el campo de la cualidad del timbre
sonoro, combinando variables de color de la gama sonora existente y otras
gamas nuevas que se incorporan.

En el siglo XX el instrumental con fuentes sonoras fisico-electrénicas ha
incorporado procesos muy nuevos en la generacién de sonido y en hip6-
tesis de nuevos procesos formales. Aunque en principio estos trabajos ar-
tisticos tienen una directa deduccién del post-sinfonismo. El campo de lo
abstracto, la nocién perceptiva de lo hermético, el principio natural de la
experimentacién consigna un camino en la bisqueda de significacion que
lleve hacia una propia sintesis “clasica”.

También el siglo XX genera un nuevo concepto de lo “popular” en musica:
el tango y el jazz (ambos americanos). Estos conforman verdaderos géneros
con una tipologfa formal y orquestal en directa relacién con el sinfonismo.

CONSTANTE HISTORICA

Cada edad de lo “clasico” produce una sintesis de elementos por exacti-
tud y seleccién, punto central de irradiacién de ciclos concéntricos de di-
versidad y de enriquecimiento, que origina recursos y caracteres de inno-
vacién histérica.

Los agentes plasmadores, los seres reveladores, los verdaderos genios en
musica que llevan hacia estos puntos magistrales son enteramente cons-
cientes de su deber en cuanto contribuyen con su saber y su laboriosidad
a esta realidad. Resulta admirable corroborar c6mo cada conquista subsi-
guiente de sintesis se contiene dentro de las anteriores.

Asi, tanto el “Organum”, la Fuga, el Cuarteto de cuerdas, como el “Con-
certo” o la Sinfonfa, y otros 6rdenes que aquf no se detallan, son siempre
un “6rganum”, una ley de lo exacto en su forma, una ley de lo exacto en
su procedimiento y en su representatividad estética. Conducta ciclica de
la historia, que bien sintetiza o bien se expande en su ascenso de infinitud.

I
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AUTONOMIA TECNICA DE UNA DISCIPLINA

Contrapunto y Armonia, cada una regimenta un principio de combinacién
sonora, con planos de oposicién precisamente en su especificacién técni-
co-disciplinaria.

Bien se sabe que en toda construccién musical el intervalo es el germen
de la unidad de combinacién minima. En toda construccién musical ha de
contenerse esta combinacién minima, lo cual establece una ley operativa
esencial, la ley del niimero dos.

Esa léy basica confirma la determinaci6n de las direcciones posibles: arri-
ba-abajo; derecha-izquierda; adelante-atrés; afuera-adentro (o bien, de ro-
tacién). (Timeo, Plat6n).

El intervalo, relacién compuesta, contiene: lo ascendente - lo descenden-
te; lo sucesivo - lo sobrepuesto; inicio - final; lo expresivo - lo perceptivo
(o bien la variable seméntica).

En la infinitud de irradiaciones desde un centro, estas direcciones bésicas
especifican una nueva ley operativa: la ley de los opuestos.

En miisica, se sabe que accién, acto, actuacién de la obra sonora, es direc-
cién, sentido estético; por tanto, administracién de miltiples direcciones
que conforman su trama general. Cada direcci6n tiene su opuesto.

La miiltiple funcionalidad de los opuestos lleva a una ley de congruencia,
o de conjunto funcional. Por tanto, la disciplina debe abarcar dos aspectos
normativos: el analitico, que procede por adicién desde lo minimo hasta
la macro-forma, y el orden por sintesis congruente, que procede por uni-
dad de la micro-forma y la macro-forma, hacia la realidad operativa del
conjunto funcional. ’

La ley del dos, 1a de opuestos y la de congruencia - base del saber de las
construcciones en miisica - se dan en Contrapunto y Armonia, ya que a
través de los diferentes sistemas escalares ambas operan como opuestas
funcionales entre si, y coordinadas finalisticas.

Cada disciplina, saber-ciencia en s misma, es complemento en la compo-
sicién del conjunto donde opera. Cada disciplina co-labora como un com-
ponente dentro del conjunto de complementariedad de un saber.

3600/ 6N NOLLOEAY0
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CONTRAPUNTO (PUNCTUM CONTRA PUNCTUM)

El Contrapunto (Discanto. Consecuencia sonora en relacién. Diversidad
de lineas sonoras) se ordena como disciplina de las combinaciones en re-
lacién de consecuencia cuyo fin - aunque da resultantes de acordes por la
sobreposicién de lineas sonoras - es la determinacién de intervalos suce-
sivos, por lo horizontal.

Al Contrapunto le pertenece el campo de la combinacién modulante, de
las consecuencias del discurso musical, de la dicci6n y el lenguaje en el
curso l6gico formal de la idea musical.

En algunos circulos se ha dicho que ya (al menos en los siglos XIX y XX)
ha dejado de operar el Contrapunto, habiendo caducado la “‘era del Contra-
punto”. Pero considerando que el Contrapunto rige el orden de las continui-
dades coordinadas musicales, ;qué obra (operatividad musical) no ha de
contener sonidos continuos que se combinan y se contraponen linealmente?

El Contrapunto, ciencia de la operatividad de las continuidades, determi-
na una ciencia de las “dimensiones”. Por la mensura, el movimiento ex-
tiende su linea por el intervalo sucesivo. De este modo el Contrapunto se
contiene en la Geometria.

La Geometria, por una realidad fisico-matematica del cosmos existente,
se da de un modo especifico y particular en la misica. Del punto (sonoro)
a la linea. (Gamma). De la linea a la figura. (Mel-odos). De la figura a la
forma corpérea. (Morphe. Obra musical en acto). La forma corpérea, ima-
gen que representa un fin expresivo. Miisica, “algo” que fluye, ente expre-
sivo y receptivo de arte.

PROCEDIMIENTO

La conducta disciplinaria del Contrapunto se configura por tres érdenes
principales:

1) La combinacién simple de linea contra linea (discanto-contracanto)
Normas de coordinacién elemental de toda sobreposicién.
2) La combinacién por antecedente-consecuente, ley de la imitacién.

El orden de melodia sobrepuesta implica la operacién funcional de inter-

1



ORPHEOTRON N3/ JUNIO %

Rodolfo Daluisio

- CONTRAPUNTO (PUNCTUM CONTRA PUNCTUM)
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las consecuencias del discurso musical, de la dicci6n y el lenguaje en el
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contener sonidos continuos que se combinan y se contraponen linealmente?

El Contrapunto, ciencia de la operatividad de las continuidades, determi-
na una ciencia de las “dimensiones”. Por la mensura, el movimiento ex-
tiende su linea por el intervalo sucesivo. De este modo el Contrapunto se
contiene en la Geometria.

La Geometria, por una realidad fisico-matemitica del cosmos existente,
se da de un modo especifico y particular en la misica. Del punto (sonoro)
a la linea. (Gamma). De la linea a la figura. (Mel-odos). De la figura a la
forma corpérea. (Morphe. Obra musical en acto). La forma corpérea, ima-
gen que representa un fin expresivo. Miisica, “algo” que fluye, ente expre-
sivo y receptivo de arte.

PROCEDIMIENTO

La conducta disciplinaria del Contrapunto se configura por tres 6rdenes
principales:

1) La combinacién simple de linea contra linea (discanto-contracanto)
Normas de coordinacién elemental de toda sobreposici6n.
2) La combinacién por antecedente-consecuente, ley de la imitacién.

El orden de melodia sobrepuesta implica la operaci6én funcional de inter-
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poner una distancia entre cada articulacién melédica. Una y otra adquie-
ren la funcién de antecedente o consecuente.

3) La combinacién por trueque de funciones melédicas (Trocable o In-
vertible).

El conjunto funcional por relacién de opuestos contiene la ley general de
trastrueque.

Cada una puede operar a través de sus posibles variables, extensivas a ra-
zones de forma, de estilo, de época, etc.

Entendida la construccién musical como una arquitectura especial, se tie-
ne que: 1) un 4mbito contenido entre un techo y un piso determina un es-
pacio vivencial; 2) esta propia vivencia consigna érdenes consecuentes de
vida (traslado de espacios segiin la secuencia de funciones vitales); 3) y el
trastrueque hace posible compartir las funciones en combinaci6n inter-vi-
vencial. Como la misica es un estado vital que expresa al estado vital del
ser, refleja a la vida desde la sublime abstraccién de arte.

ARMONIA (LA CIFRA MUSICAL)

La Armonia. Cifra sonora. Pro-porcién. Cantidad en un contenido sonoro.
Orden miiltiple de sobreposicién o conjunto sonoro que procede por si-
multaneidad. Aunque luego sus componentes se suceden en relacién li-
neal, la formacién vertical constituye su “unidad” (Acorde. Toda sobrepo-
sicién sonora que siga un orden. Conjuncién de timbre sonoro. Tipologia
de la formacién de una articulacién sonora).

El conjunto acorde viste, reviste, moldea una imagen del sonido. De all{
que el ciclo histérico que desarrolla extraordinariamente las posibilidades
arménicas en la misica por riqueza de acordes (o formaciones especiales),
llega ineludiblemente a la seleccién superativa del timbre, del color ela-
borado como procedimiento de forma musical, base de miiltiples trabajos
sobre todo en el siglo XX.

La Armonia ciencia de la pro-porcion (articulacién por unidad) numeral,
cantidad regulada en funcién distintiva. Elemento que fija columnas a la
construccién estructural. Es decir, la determinacién de “acorde” y su com-
binacién mediante la cadencia en misica fija puntos de fuerza en la deli-
mitacién de la forma.

E
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El intervalo, y todo elemento que constituye conjunto sobrepuesto, represen-
ta la unidad de articulacién sonora, unidad minima de ritmo, es decir, niime-
ro sonoro como término estable, en la razén y la combinacién Aritmética.

La Aritmética, por funcién matemética de la materia vital, se da de un mo-
do especifico y particular en la misica. Del intervalo sonoro (Conjunto
minimo) al acorde. (Accenctus). Del acorde al enlace (Operaciones de agre-
gacién y de supresién. Concentus). Del enlace cadencial, al conjunto mo-
dulante y al esquema de la forma musical. (Morphe). Esquema con sus li-
mites cadenciales estructurales.

CONGRUENCIA DE DISCURSO MUSICAL

La Armonia elaborada por conjuntos sobrepuestos contiene elementos
melédicos propios. Lo arménico pues, origina una propia conducta mel6-
dica con leyes que rigen su estructura.

El Contrapunto, por su propia sobreposicién de melodias origina una re-
sultante que determina acordes. Estas cadencias de propia construccién
generan nuevas conductas acérdicas. Lo Contrapuntistico posee un propio
concepto arménico.

Armonia y Contrapunto, co-ordenadas en la extensién tramada del discur-
so musical por micro-forma y macro-forma, generan toda unidad expresi-
va sonora. Tal generaci6én actia en los campos especificos de la idea. Des-
de la idea se plasma luego toda construccién. Desde alli nace el concepto,
elemento generado que activa su autonomia vital expresiva.

Fig. 8: Medlitatio super Kyrie “Cum jibilo” - para piano op. 21 - (1945). Juan Fran-

cisco Giacobbe (1907-1990)
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LA TECNICA ESPECIFICA EN LA MUSICA

La miisica se contiene en este campo generador. Mathema. Ente puro.
Saber puro. Ciencia pura. La miisica deduce entonces una propia mate-
mética, conducente a generar la obra y el acto operativo, por el conte-
nido de todo Principio (unidad), y la proyecci6n de la Infinitud (quan-
titas).

Asf pues, Contrapunto y Armonia coordinan una Matemdtica, unidad de
generacién y de invencién musical. »

Fig. 9: Cuarteto de cuerdas n° 4 - opus 37 (1936). Arnold Schoenberg (1874-1951)
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Fig. 10: Threnos a las victimas de Hiroshima - para 52 instrumentos de cverda -
(1960). Krzysztof Penderecky (*1933)
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Fig. 11: “...Explosante fixe...” (Disefio esquemético). Pierre Boulez (*1925).

Continvidad de linea variable a eleccién.
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DISTINCION DISCIPLINARIA DE CONTRAPUNTO Y ARMONIA

La operaci6n particular de cada disciplina - Contrapunto - Armonia - im-
pone una distincién, tanto para la aplicacién pedag6gica como para la
coordinacién constructiva.

Esa distincién estd consignada en principio por una ley de oposicién fun-
cional, aunque ambas confluyen en la generacién misma de la inventiva

-de construccién, activada por ensefianza, por composicién, por interpreta-

cién, por critica especializada, etc.

Las dos disciplinas elementales de la construccién musical que aqui se
tratan, acuden cada una con sus propdésitos funcionales. A saber:

Armonia, en aislar, deducir y descifrar la constituciémr timbrica (acérdica)
aplicada mediante un sistema, o bien por biisqueda selectiva del oido pre-
parado del misico.

Contrapunto, operando mediante la perspectiva de continuidad que, dado
un antecedente, pueda vislumbrarse y consignarse la relacién de un con-
secuente, ya sea mediante simetria, asimetrfa, analogfa, ruptura o disocia-
ci6én de elementos.

Estas disciplinas se insertan en el Conjunto Interdisciplinario del artc cn
particular y en general. No excluye ninguna ciencia-arte o arte-ciencia de
lo que se podria llamar “unidad vital”. La Interdisciplina opera por la ley
general de la complementariedad. Para que cada disciplina cumpla su fun-

L



LA TECNICA ESPECIFICA EN LA MUSICA

cién de complemento, debe especificar su rango de elemento terminal o
término elemental.

“PUNCTUM CONTRA PUNCTUM” COMO PROCEDIMIENTO DE COMPOSICION

Desde la instauraci6n del “Cantus Planus” gregoriano (siglo VI) surge la
figura moderna de Compositor, de aquel inventor de nuevos cantos por so-
bre los ya transmitidos en forma oral. El propio sistema musical Grego-
riano y la exactitud de su propio saber, con el paulatino perfeccionamien-
to de la grafia musical, permiten fijar, transmitir y ensefiar las nuevas me-
lodfas.

Desde entonces se propaga de modo extraordinario la actividad de la com-
posicién, donde el genio humano, en particular occidente, manifiesta una
magnitud de realizacién y de construccién musical que no ha conocido
ningiin pueblo ni civilizacién anteriormente.

Como Polifonia integral, el Contrapunto histérico surge y resurge siem-
pre como resultado constante, juntamente a la evolucién compleja y ma-
ravillosa de la Forma musical, en todos los sentidos de estética, de inno-
vaci6n, de representatividad humana en lo musical.

El Contrapunto opera en el transcurso y el discurso de todo lenguaje en
misica. Allf donde haya una continuidad de linea que “dice”, pues lo di-
ce por ley de consecuencias estructurales. Alli donde haya una melodia
acompafiada (como se da en llamar en el estilo representativo) hay pues,
un canto y un contracanto (discanto). Hasta la aparicién de las técnicas do-
decafénicas; la diversidad de lineas del serialismo integral; la construc-
ci6n de campos sonoros en la electrénica; etc.; allf la ley del consecuente
consigna siempre su légica operativa.

CONOCIMIENTO, DESTREZA Y PROYECCION EXPRESIVA
PEDAGOGIA DE LA COMPOSICION

Contrapunto y Armonia, entendidas como disciplinas ejercitadas con per-
severancia, preparan al miisico para la conquista de innumerables recursos.

La valoracién del intervalo, en todas sus magnitudes, y las combinaciones
subsiguientes. La compenetracién en las fuerzas de relacién de los soni-
dos. La comprensién funcional que acciona la capacidad de operacién de
lectura, de ejecucién, de construccién. Activa la facultad de inmediatez de
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respuesta en la lectura “improviso” y la respuesta equilibrada en lo expre-
sivo.

El miisico estd inmerso de algiin modo en el proceso histérico de la
Composicién, tanto el propio compositor, como el intérprete ejecutante,
el cual tiene la grave e imprescindible misién de la “re-construccién”, o
re-composicién sonora. Desde luego que esto no excluye a ningiin actor
efectivo de la accién musical.

El compositor, a su vez, no solamente trabaja segiin el compromiso de su
propia representatividad, sino que, en su plan y en su finalidad estética de-
be incluir a todos los agentes de la operatividad sonora donde pueda ser
inserta su labor compositiva.

Contrapunto y Armonia, conforman la base de la técnica de la composi-
cién, regulan la mecénica de los efectores - productores de la realidad mu-

sical.
&SE ENSENA LA MUSICA? (DISCIPLINAS TECNICO-EXPRESIVAS)

La metodologia pedagégica que se aplica en las disciplinas técnico-com-
positivas se suele practicar mediante dos procedimientos principales. Uno
de ellos dispone de obras de arte que han trascendido a una permanencia
histérica, como ejemplificacién de procesos estudiados. El estudiante
construye un trabajo personal por mimética, ya sea con similitud estricta,
o como referencia para obtener variables desde el ejemplo dado.

Algo enfrentada con esta modalidad est4 la aplicaci6n de una disciplina
con una metodologia técnica que fija normas de ejercitacién y de realiza-
cién como lo consignaron Contrapunto y Armonia histéricamente. A tra-
vés de las épocas ambas posiciones fueron alternando, prevaleciendo ora
una, ora otra.

Tales metodologias se aplican segiin la norma de la pedagogia, 1a cual pro-
pone plasmar en principio el propio proyecto, descubrir y potenciar la pro-
pia capacidad, activar y extender las facultades del individuo o de cual-
quier unidad de grupo.

El mundo interno del individuo, unifica un factor psfquico dindmico que
pre-existe en el ansia, el anhelo, la ambicién, subyacente en toda aspira-
cién de arte.
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LA TECNICA ESPECIFICA EN LA MUSICA

Esta pre-posicién, esta pre-valencia de lo personal se manifiesta por sin-
tesis de carécter y por sintesis de fundamento, es decir, como unidad com-
pleta de accién. Se lo piensa y se lo siente entero, donde se vislumbra la
posible realizacién completa. En tanto, lo disciplinario metodolégico pro-
cede por grados analiticos particularizados, es decir, tiende a seccionar
por incorporacién de conocimiento.

El pre-valor de lo personal (estado conciencial que recibe y manifiesta) de-
be tener la gufa y la fuerza suficiente como para poder apropiarse del sub-
valor de la disciplina y de cualquier estado comparativo. Ambas metodo-
logfas sirven como un iitil, como instrumento para encauzar el pre-valor
que sintetiza una vida individual.

Prima entonces facultar al individuo para que llegue a ser capaz de recons-
truir un hecho estético mediante la activacién de sus facultades sensitivas
psiquicas, de aquello latente en el ansia y el anhelo del ser. Luego la con-
vivencia comunitaria puede aducir su propia linea histérica; alli convive
una pugna (un buen combate) con la realidad vital en la manifestacién ple-
na del arte.®
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0 cicLo DE FOROS
1 - 9 - 9 8
Emocién y significado en la misica, de Leonard B. Meyer

Sabado 24 de octubre

Coordinadora invitada: Maria del Carmen Aguilar

Tiempo real / tiempo diferido en la musica electroacustica:
Una perspectiva semiolégica
Sabado 7 de Noviembre

Coordinador invitado: Jorge Sad

La técnica especifica en la musica.

Contrapunto - Armonia: Dualidad, opuestos y congruencia
Sabado 21 de Noviembre

Coordinador invitado: Rodolfo Dalsisio

Estructura musical y ejecucion: Recension del libro de Wallace Berry
Sabado 5 de Diciembre

Los foros se realizaran de 10:00 a 13:00 hs.

Coordinacién general: Orlando Musumeci y Favio Shifres

Se otorgaran certificados de asistencia

INFORMES CONSERVATORIO ALBERTO GINASTERA
SAN MARTIN 370 - MORON - BUENOS AIRES

Tel./fax: (54-1) 629-3173

E-mail: orpheotron@cmalgi.ba.rffdc.eduv.ar




