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GLI EDITORL

P ATEEE S ST, e T———
P

A consegusre solide ed eslese cognizioni in una scienza o in un'arte,
'-__'«olfre allo studio delle opere classickhe pegli anfori nazionali che la trattarono,
yichiedesi estandio quelio delle opere styvaniere che ne dilatarono ¢ confini,
‘0 che di qualche pregio vifulgono di cui guelle son prive. Quindi il bisogno
delle traduzioni, le quali ove sian falfe coscienziosamente da chi é versalo
“nella lingua da cwi traduce non meno che nella sciensa trattata dall’antore,
gtovano alla diffusione ¢ al pevfezionamento di questa del pavi che le
opere nazionali. Il che, se hassi a credere di tulle le Scienze, non si
pud dubitave in fatlo di musica. Perché se Iltalia sta innanzi a tutte le
nazioni nelle musica d'inspivazione, non possiede perd dovizie di grandi
opere feoreliche le gua!é', sviscerando i segreli dell'arte, somministvano ai
veri studiosi um covvedo o cognizioni e di sapeve, semza di che non é
dato di uscive dalla mediocriia.

Allo scopo perlanto di fornire, non solo al corpe insegnante, ma
ancova ai coltivalori della bell'arfe musicale, un ottimo lrattalo che giove
ad estendere ed approfondive le cognizioni gid acquistate per altri imetods,
gli Editori offrono la prima versione italiana degli Studi di Beethoven,
“Trattato di Armonia e di Composizione, cke &/ voto dei dotti ha gic da
tempo vegistrato tra i preziosi monumenti della sciensa musicale.

- E affinché ledizione riesca per ogni viguardo completa e perfetin,
‘wiene corvedatz della vita, del vitratto, del disegno monumentale ¢ di un
fac-simile dell’smmortale antove, nonché delle note del celebre Fétis e del
lradutiove signov maestro cav. L. F. Rossi.
| In quest impresa sapra il pubblico apprezzare le intenzioni degli
Editors, i gquali, anziché occuparsi di viprodurrve altve opere gia cono-
sciulissime e di sicuro smercio, S'accinsevo invece, per amore dell'arie e
per lutile comune, alla stampa di questi Studi di Beethoven, gerché ['ltalia

arvicchisca d'un nuovo gioiello il lfesoro della scienza musicale ond'ella
€ superba. ' |

M
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PREFAZIONE

ELLA storia della musica moderna BEETHOVEN ha segnato per la natura del suo ingegno
una delle epoche di transizione pid importanti. Sino a Mozart inclusivamente, le opere
de’ compositori tedeschi avevano offerto un felice aggregato di armonici ardimenti ¢ di purezza di
stile, La scuola austriaca, pilt corretta nelle sue produzioni, € meno azzardosa di novitd che quella

del settentrione deil’Allemagna, aveva particolarmente conservate le tradizioni classiche raccolte da
Fux ncl suo Gradus ad Parnassum. Haydn, creatore di quella musica elegante e colorata di pia-
cevoli modulazioni, la quale non ha fatto poscia che tendere ad uno sviluppo ognora pid ardite,
Haydn aveva trovato il segreto di comservare uno stile castigato nelle sue modulazioni le pili nuove
e in apparenza le meno regolari. Mozart pitt appassionato, pitt audace, aveva ancor di piu fatto
largo alle transizioni inattese nelle sue produzioni d’ogni genere, conformandosi perd mai sempre
alle tradizioni classiche dell’arte di scrivere. Beethoven nato per emanciparsi da ogni regola, e per
non averne slcun’altra tranne le ispirazioni del suo genio, Beethoven si & spinto pil oltre ancora
nella direzione della musica di eetto, ma diverso da’suoi predecessori ha osato, perfine nelle sue
prime opere, di scostarsi dalle regole della scuola, in modo da far credere che gli fossero ignote:
questa fu per 1o meno P'opinione da lunga pezza adottata fra’ musicisti, che non avevano potuto

. seguirlo ne’ suoi studi.

L’opera di cui offriamo la traduzione viene a tdr di mezze siffatto errore. — Quest'opera
altro non & che il risultato degli studi del grande artista: le riflessioni che gli hanno suggerito e
che c¢i ha in quest’opera lasciati, provano che non si & occ{:pato superficialmente di questa parte

- dell’arte sua, e che ha cercato per lungo tempo di fare I'applicazione delle regole che gli etano

%\_‘:‘F-‘Zf".: e Reaor ot

dettate ai bisogni‘di libero e franco andamento impostegli dalla fervida sua immaginazione. Beethoven
non era, come alcuni musicisti avevano creduto, straniero alla scienza, ma questa scienza era troppo
circoscritta per cid ch'ei far voleva; essa contrariava i suoi pitt intimi pensieri comeccht volesse
rispettarla ne'suoi lavori; gli & in questo senso che si pud dire ch'essa non gli divenne mai fami-
gliare. — Parecchie frasi sfuggite alla sua penna nel corso di quei curiosi esercizi, che noi offriamo
al pubblico, attestano ad un tempo il desiderio ch’egli aveva d’identificarsi a questa scienza severa e
lo sgomento ch’essa talvolta gli destava. A questa doppia disposiziope debbonsi senza dubbio attribuire

© Biblioteca Nacional de Espafia
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gli sforzi che ha fatto Beethoven in parecchie delle sue grandi composizioni per innalzarsi alle pid
alte combinazioni del contrappunto e dello stile fugato, e la stringatezza di quegli sforzi han
cagionato alle sue produzioni: la qual cosa osservasi specidlmente nelle sue Messe e nel 5uUp oratorio
Criste all’ Olively,

E dunque una cosa interessante questa raccolta degli S#udi di Beethoven nell'armonia e nel
contrappunto, poiché essa & ad un tempo la storia del suo genio e quella de’ suoi studi. In questo
senso. ¢i sembra che questa pubblicazione debba meritar I'attenzione di tutti i musicisti, ¢ che ben
valga di essere studiata. Essa racchiude per altra parte un certo numero di pezzi in terzetti e in
quartetti d'istrumenti, che possono essere considerati come il complemento delle sue opere, e che
indarno si cercherebbero altrove.

Alcuni errori tanto di sistema che accessori si trovano sparsi in questa collezione postuma
degli Studi del celebre artista, rapito troppo presto aila nostra ammirazione; noi abbiam dovuto
indicarli nelle note, perché I'autoritd del gran nome di Beethoven poteva far adottare quegli errori,
senza esame, da coloro che non sono abbastanza istruiti per conoscerli; ma se i nostri doveri di
professore e di critico ¢i hanno fatto una legge di esprimerci con franchezza a questo riguardo,

crediamo dover qui dichiarare che le opinioni da noi emesse in queste note non pregiudicano per

conto alcuno la viva ammirazione che ¢’inspira uno de’pitt bei geni di cui vada superba la musica,
Confessiamo di non compartecipare a quel cieco fanatismo che fa adorare perfino i difetti del genio,
e crediamo che il nostro omaggio imparziale sia pilt degno di un gran talento che non certi esagerati
trasporti di ammirazione.

F. G. FETIS.

T © Biblioteca Nacional de Espana
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NOTIZIE BIOGRAFICHE

5U

LUIGI van BEETHOVEN

SCRITTE

DAL CAVALIERE DE SEYFRIED

vicr Beethoven nacque il 17 dicembre 1770 (¥) 2 Bonn, dove il padre suo faceva parte,
< % in quality di tenore, della Cappella elettorale. Fin dalla pid tenera infanzia moestrd un gusto
cosi pronunz:ato, disposizioni sl straordinarie per la musica, che suo padre comincid ad educarlo
appena toccd il quinto anno di eth. Ma avendo riconosciuto ben presto che lallievo ne sapeva pih
del maestro, lo affidd alle cure dell’organista di Corte, Van der Eden, che allora era reputato
il miglior organista della citta di Bonn. Morto Van der Eden, il giovinetto Luigi ebbe lezioni da
Neefe, di lui successore, a spese dell’arciduca Massimiliano d’Austria, che aveva allora allora vinta
la corona elettorale. L'abile maestro inizid Dallievo, gid capace di immedesimarsi delle sublimi
bellezze dell'arte, ai capolavori di Gio. Sebastiano Bach; e le opere di questo maestro, del pari
che le immortali produzioni di Héndel, furono per lui, nel corso dell’intera sua vita, l'oggetto di
un’indefessa emulazione, ‘e di un culto, direbbesi quasi idolatra. Sin dall'etd di undici anni, il giovine
virtuoso eseguiva con una meravigliosa perfezione e una destrezza pressoche incredibile, la celebre
raccolta di Stdi di Bach, conosciuti sotto it nome di Cembalo ben temperato, e gid un istinto irre-
sistibile lo trascinava alla composizione: ne abbiam la prova in alcune Variagioni sopra una Marcia,
in tre Swenafe per pianoforte solo, ed in parecchie Aréz che furono incise e pubblicate a Spira e
a Mannheim.

i *) Beethoven asseriva esser nato il «6 dicembre 1772, e attribuiva l'atto battesimale colla data suespressa
ad un suo [ratello maggiore, morio giovinetto, & pur egli chiamate Luigi. Beethoven morl in Vienna nel 1827,
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Ma la vera gloria dell’artista di genio era la libera fantasia. Nel nuovo suo dizionaric dei
musicisti (Fonktnstler Lexikon), Gerber riferisce che a Colonis, alla presenza del dotto compositore
Zunker, si distinse in singolar modo per la sua facilith ad improvvisare sopra un dato tema e a
svolgerlo in tutte le regole,

Siccome pareva_che il giovine Beethoven dovesse pur divenire eccellente organista, 1'Elettore,
amico delle arti, lo elesse a successore di Neefe, e gli assicurd il titolo di organista di Corte, con per-
messo di condursi per alcuni anni a Vienna a spese del principe, per terminarvi i suoi studi teorici e
pratici sotto la direzione di Giuseppe Haydn. Quest’uitimo, come ognun sa, non avendo tardato a
rispondere alla chiamata onorevole e vantaggiosa che gli fece I'Inghilterra, affidd il distinto allievo
al suo amico e collega, il rinomato maestro di cappella Albrechtsberger, il primo che I'introducesse
ne’ misteri del contrappunto (*).

Gli Stedi di Beethoven mostrano con quale ardente perseveranza segul le lezioni di quel
maestro. Cid si concepird ancor meglio, quando si sapra che venne pubblicato soltanto la decima
parte della collezione lasciata dall’artista, e che quasi su ciascun punto di dottrina trovavansi So
o 6o esempi che sarebbe stato superfluo di riprodurre. La giovine aquila non chiamavasi paga per
nulla delle vecchie dimostrazioni di cose pretese infallibili e incontestabili: ei ne da prova sovente
in note gettate qua e 13, e in uno stile satirico; abitudine che verosimilmente si combind poscia,
nell’et sua matura, con quella di scrivere i suoi pensieri pit intimi e pitt secreti (*¥),

Gia Beethoven aveva fissato la pubblica attenzione per varie composizioni, e a Vienna era
considerato qual pianista di primo ordine, quando, negli ultimi anni del secolo XVIII trovd in Weelfl
un rivale dell’etd sua. Vidersi rinnovare in certo modo I'antica disputa dei Gluckisti e dei Piccin-
nisti, € i molti dilettanti della citth imperiale si divisero in due campi nemici. Alla testa dei par-
tigiani di Beethoven distinguevasi il degno e amabile principe di Lichnowsky; uno de' pit caldi
protettori di Woelfi era il celebre barone Raimondo di Weszslar, la cui villa deliziosa (situata a
Grunberg presso il castello imperiale di Scheenbrunn) offeriva a tutti gli artisti nazionali o stranieri,
nella bella stagione, un delizioso soggiorno, in cui potevano goder tranquillamente di un leale
accoglimento ¢ di una preziosa libertd. Quivi fu che I'interessante rivalita dei due atleti procurd
bene spesso momenti deliziosi ad una numerosa e scelta societh, Ciascuno di essi vi recava le sue
pid recenti composizioni: ciascun d’essi vi si abbandonava liberamente alle ispirazioni della fervida
sua fantasia: qualche volta essi sedevansi nel tempo stesso a due pianoforti, e improvvisavano
alternativamente sopra un tema reciprocamente dato, o eseguivano a quattro mani un Capriccio,

(*) Sin dall'anno 1790, Beethoven aveva fatta una gita nefla citth imperiale, al solo scopo di udirvi Mozart,
pel quale aveva lettere commendatizie. Beethoven improvvisd alla sua presenza, ma Mozart rimase affatto indif
ferente, persuaso che egli avesse imparato a memoria quel pezzo. Allora il giovinetto punto nell’amor proprio,
lo supplicd di dargli un tema. Mozart mormord a bassa voce: « Ebbene aspetta, che ti colgo!» E notd imme-
diatamente un motivo di fuga cromatica, il quale, preso al ravescio, conteneva un contro-soggetto per una doppia
fuga. Beethoven non si perdette d’animo; sviluppd il motivo, di cui indovind a primo tratto il senso nascosto,
per ben tre quarti d'ora, con tanta forza, originalita, vero genio, che il suo uditore confusd, e sempre pid a
stento, tenendo il fiato, fini per passare nella stanza sulla punta de’ piedi, e vi disse 8 mezza voce, cogli occhi
infiammati, a’ suoi amiici che s’erano radunati: « fate attenzione a questo giovinetto, voi ne udrete parlare un giomols.

(**) Quando, agli ultimt tempi, gli cadean sotto gli occhi critiche nelle quali gli si rimproveravane errori
nella sur maniera di scrivere, si stropicciava le mani tutto contento, e poscia sclamava ridendo: « Sl, sl, essi fan
le meraviglie, si rompnno la testa, perch: non han cid trovato in un trattato del basso fondamentale! ».
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che se si fosse potuto scrivere a mano a mano. che Io componevano, avrebbe lungamente vissuto
tra i monumenti defl’arte.

Quanto all’abilith meccanica, sarebbe stata difficile, forse impossibile cosa l'aggiudicare la
palma ad uno de’due rivali: la natura nullameno aveva favorito Weelfl, dotandolo di mani st
prodigiosamente grandi, che toccava le decime con pari facilitA ch’altri tocca le ottave, e poteva
eseguire con le due mani lunghi passi a decime colla rapiditd del lampo. Nella fantasia, Beethoven

» annunziava gid la sua inclinazione al malinconico e al misterioso. Talvolta ei s’ingolfava in una

¥

larga e potente armonia, e pareva allora ch'ei dato avesse addic alla terra: la sua mente aveva

i spezzato tutti i suol legami, scosso qualsiasi giogo, ei s’innalzava trionfante nelle regioni eteree.

H Tutto ad un tratto mormoreggiavano i tasti, come una spumeggiante cataratta, e I'artista costringeva

. lo strumento a render suoni non mai uditi, poscia {ornava alla calma, pil non esalando che sospiri,

. pitt non esprimendo che tristezza: finalmente l'anima sua riprendeva vigore, sfuggendo a tutte le

, umane passioni per correre lassi in traccia di pure consolazioni e inebbriarsi di celesti melodie.
Chi potrebbe scandagliare le profondith dell'oceano? Il talento di Beethoven partecipava di quei
sacri linguaggi, di cui i soli iniziati ponno decifrare i geroglifici. Weelfl, al contrario, educato alla
scuola di Mozart, conservavasi sempre eguale a sé stesso: senz'esser maj triviale, era sempre chiaro
€ per conseguenza inteso dalla maggior parte. Egli non impiegava l'arte sua se non come per

- attingere uno scopo, mai per ispiegare un lusso vano ¢ far pompa di scienza; ei sapeva mai sempre
destar Pinteresse e sostenerlo colla continua successione e Pordine regolare delle sue idee. Chi ha
inteso Hummel comprenderd cid che si cerca di qui indicare.

Per l'osservatore disinteressato, era uno spettacolo curioso e attraente quello di due Mecenati,
 intenti a tutt'uomo a seguir l'esecuzione de’loro protetti, scambiandosi un colpo d’occhio in segno
d’approvazione, e compiacendosi di far valere, con bella maniera, ma con perfetta giustizia, i reci-
proci loro vantaggi. :

I protetti per altra parte poco cura si davano a questo riguardo. Stimavansi essi a vicenda,
ché sapeano apprezzarsi nel giusto loro valore; ma fondavansi sull'assioma, che nella carriera della
gloria, la via & abbastanza larga per molti, senza che si cerchi di spingersi 'un I'altro nelle rotaie.

Tuttavia la guerra che agitava 'Allemagna, e la morte dell'illustre protettore di Beethoven,
avevano distrutta per sempre la speranza che questi aveva concepita di ottenere in patria la carica cui
aspirava; e siccome l'esercizio dell’arte sua gli assicurava gid un reddito conveniente, si decise di
.prendere stanza a Vienna tanto pit volontieri in quanto che vi era stato seguito da due giovani
“fratelli, che lo liberarono compintamente dal peso delle domestiche cure, e s'incaricarono di tenere,
in una specie di tutela per tutto c¢id che riguarda la vita comune, lui che altra vita non conosceva
che quella d'artista,

Verso la stessa epoca, Beethoven si provd col pidt felice successo nello stile del quartetto,
questo nobile stile riformato, o piuttosto magicamente creato da Haydn, arricchito dal genio univer-
sale di Mozart di un sentimento pitt intimo, pilt grave, che non escludeva né la seduzione, né la
grazia: portato infine dal nostro Beethoven a quel grado di superioritd di potenza, a cui pochi
eletti potranno pervenire, niuno forse oltrepassare. Per buona ventura egli strinse amicizia coi vir-
tuosi addetti alla camera del principe Rasumowski, Schuppanzigh, Weiss e Linke: appena aveva

condotta a termine un’opera, ei comunicava loro le sue idee sul carattere e I'espressione del pezzo

B e trasfondeva loro il suo spirito. Ecco parché diceasi comunemente a Vienna: « Quando si vuole

-sgl « ben conoscers e apprezzare la musica da camera, composta da Beethoven per istrumenti a corda,

.

L
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isogna sentirla eseguire da questi.eccellenti artisti ». Piacesse al cielo che dir si potesse anche ai
1 nostri la stessa cosa; ma pur troppo di quel celebre quartetto, Ia morte ha gia rapiti due
oncertisti,

Essendosi resa famigliare assai pit la composizione drammatica nelle relazioni istruttive di
alieri, Beethoven non poté resistere al voto generalmente manifestato che lo animava a scrivere
n'opera. 11 consigliere di reggenza, Sonnleithner, s’incaricd di accomodare pel teatro di Vienna
v Leonora dal componimento francese intitolato 'Amor comiugale: Beethoven prese alloggio nel
ratro, e si mise all'opera con zelo ed amore. '

Si fu allora che si stabill un vincole d'intrinsichezza con Beethoven e 'autore di questo scritto,
loi alloggiavamo sotto un solo ¢ medesimo tetto, ogni giorne sedevamo alla stessa mensa; non
’lo io lo considerava come un astro immenso che cominciava ad apparire sull’orizzonte musicale,
3 ad ogni istante io m’avvezzava ad apprezzare ognora pit la purezza, la bonta, la semplicith,
ressoch¢ infantile dell’anima sua, la simpatia e la benevolenza che stendevasi su tutta Fumanith.
uanto felice i0 m’era d’ammirare pel primo tutte le opere immortali che Iinstancabile suo genio
.oltiplicb nel corso di soli due annj! L'opera Leonora, 1'oratorio Criste all’ Okivels, le sinfonie
roica e Pastorale, un'altra Sinfonia in Do minore; i Concerti di pianoforte in Svl, in M: bewmwolle
in Do minore ch'ei compose per varl concerti che diedesi 2 suo benefizio, e ch’egli esegui accom—
ignato da un’eccellente orchestra diretta da me!.

Quest’opera Leonora, pid conosciuta sotto il titolo di Fidelio, ch'era destinata a godere di
12 fama universale, non sorti un esito felice al primo suo apparire sulla scena. Sulle prime, tranne

damigelle Milder e Miller, e il signor Meyer, i quali mostraronsi degni artisti, ’esecuzione non

t fu soddisfacente; in appresso il ravvicinarsi successivo del teatro della guerra assorbiva ed
traeva interamente Pattenzione. Becthoven scrisse pel teatro di Praga una nuova Sinfoniz, meno
ficile dell’altra, e che non fu pubblicata se non dopo la morte dell’autore,

Nel corso dell’annc seguente, i direttori del teatro di Xurénerthor, Saal, Weinmiller e Vogel
elsero Fidelie per una rappresentazione a loro benefizio. L'opera aveva presa allora la forma che
| presentemente: era ridotta in due atti e preceduta dall'importante Sz‘nfm‘:’a in Mi maggiore.
uesta sinfonia non era compiutamente finita il primé) giorno, e fu mestieri sopperirvi con quella
lle Ruine di Afene in Sol maggiore. Beethoven compose altresi la piccola marcia, le, strofe del
rceriere e il finale del primo atto: a quella vece ei tolse un terzetto pieno di melodia in A%
molle maggiore e un delizioso duetto per voce di soprano con violino e violoncello concertanti
do maggiore, misura di—8+). che non si sono pid trovati nello spartito.

Pensando che una posizione solida e assicurata, secondo tutte le probabilits, per il corso della
ta, esser doveva preferita ad un'esistenza precaria e subordinata 2 tutti gli inconvenienti dell’az-
rdo, Beethoven risolse di accettare la carica di maestro di cappella del Re di Westfalia a Cassel,
rica che gli era stata offerta nel 1809 con vantaggiosissime condizioni.

Allora fu che tre amici delle arti, degni veramente di questo nome, arciduca Rodalfo (poscia
rdinale-arcivescovo di Olmutz), i principi Lobkowitz e Kinsky, intervennero, e ne’termini pit
singhieri e pit onorevoli fecero redigere un atto col quale assicuravano al celebre artista un’annua
ndita di 4000 fiorini, perche egli ne godesse vita sua natural durante, sino a tanto ch’egli non
esse ottenuto un impiego che gli fruttasse una egual somma (¢id che non doveva poi mai avvenire)
sotto la sola condizione di consumare questa rendita entro i confini del territorio austriaco.
ethoven fu commosso delle testimonianze dell’ammirazione ispirata da’ suoi talenti, e vincolato
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er sempre dai legami della gratitudine (*), rimase per compiacere tutti e continud a creare, edificare,
mza posa, il tempio gigantesco della sua immortality, sino a che I'angelo della pace venne a ra-
irlo dolcemente, per trasportarlo sulle sue ali nelle regioni sconosciute della celeste armonia. E a
pi che 'amavano sl‘ teneramente, che accarézzavamo in lui P'uomo d'onore e I'incomparabile artista,
on restano che gli avanzi della sua spoglia mortale. Chi potrebbe, senza sparger lagrime, calpe-
;are il posto che copre le ceneri del grand’uomo nel campo del riposo di Wihring? Chi potrebbe
i;lgere lo sguardo alla piccola altura ove posa la sua salma, senza abbandonarsi a tristi e religiosi
%nsieri? Chi potrebbe allontanarsi da quel luogo venerabile senza benedire a colui lo spirito del
ﬂple sorvive nelle sue opere, e sopravvivera ancor lungo tempo dopo che tutti gli esseri che I'han
:moscmto, e amato, avran pagato l'ultimo tributo,. e saranno discesi nel silenzio della tomba!

Beethoven avrebbe dovuto esser felice; fe distinzioni, gli omaggi gli veniano da tutte le parti;
er esempio citerd la medaglia coniata a Parigi, con sopravi la sua immagine; il presente di un
janoforte di Broadwood di Londra, portante i nomi dei donatori, signeri Clementi, Cramer, Kalk-
-ﬁ:énner, Moscheles e Sir Giorgio Smart; quello della magnifica e completa collezione delle opere
i Handel, inviatogli dal signor Stumpf nell'ultimo anno di sua vita e che gli fu tanto gradita; il
itolo di cittadino onorario di Vienna, il diploma di membro dell' Accademia di Svezia, quello di
1embro della Societd degli Amici della musica dell’'Impero d’Austria, ecc., ecc.

Ma dove trovare un compenso a cid che la sorte gli toglieva? Per un musicista quale perdita
i dolorosa di quella del senso deli'udito? Il malore si sviluppd lentamente: sin da principio
icusd i soccorsi dell’arte, finalmente ridotto ad una compiuta sorditd, Beethoven non ebbe pid
efitti mezzo di comunicazione col mondo esteriore che la penna e la carta.

Le conseguenze infallibili di questo stato furono un’abitudine di diffidenza sospettosa e inquieta,
n violento bisogno di solitudine, ordinari precessori dell'ipocondria; leggere, lavorare, passeggiare
ier la campagna, di cui era appassionato, ecco le sue occupazioni pit gradite: un piccol numero
I'amici, assai cari e preziosi, servivangli di distrazione. A poco a poco altre infermitd assalirono
juel corpo cui la natura fatto aveva sano e robusto, e le cure della medicina si resero indispen-
abili. 11 dott. Wawruch, professore di clinica all' Ospitale Generale, nulla lascid d'intentato per
yrocacciare qualche sollievo all’illustre malato: la speranza di una guarigione era perduta: i sintomi
lell’ idropisia si riproducevano ad intervalli ognora pid vicini, e presto l'ora della partenza scoccd.
Jeethoven vi si.rassegnd senza sforzo gettando uno sguardo tranquillo sopra un pas.éato senza
imorso, un guardo pieno di speranza sull’avvenire.

Aveva per testamento istituito legatario universale suo nipote, Carlo Beethoven, che da alcuni
\nni aveva segretamente adottato, cui amava al pari di un figlio, e che aveva egli stesso educato,
avore questo di cui, com' noto, ei non era prodigo: poiche Darcivescovo Rodolfo e Ferdinando
Ries erano i soli che a buon diritto chiamar si potessero suoi allievi.

Beethoven lascid una somma di circa gooo fiorini in demaro contante (oltre una somma di
(25 ducati donatagli‘da un principe straniero per varie composizioni); da cid falsa risulta la diceria
the Beethoven fosse in procinto di cader nella miseria. Niuno farh le meraviglie se si pensa che i
moi lavori, specialmente negli ultimi tempi, gli procacciavano somme considerevoli, e che il diritto

= (¥) Una memoria di gratitudine & dovuta zitresi alla contessa Maria Erdody, nata contessa Nisky, la cui
wiicizia si mostrd sempre zelante e generosa.
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di pubblicare le sue Sinfomie, i suoi Quarietti, ecc., gli era pagato ad alto prezzo dagli editori di
musica Steiner e compagnia, Schott figlio e Schlesinger. Inoltre, prima di far incidere la sus seconda
Messa, egli ne aveva inviate sino a 10 o 12 copie ai principali sovrani d'Europa, e per ciascun
esemplare aveva ricevuto un prezzo di sascrizione di 50 ducati.

Ognun sa come Vienna, la cittd delle arti, onori 1a memoria di Beethoven: Praga, Berlino,
Breslavia, e parecchic altre cittd d’Allemagna, disputaronsi la palma negli ultimi onori resi al grande
artista, e solennizzano tuttora ogni anno il giorno di sua morte con pompa straordinaria.

Beethoven non fu ammogliato, e cid che fa maggior meraviglia, non si conosee alcuna sua
passioncella. T diversi suoi ritratti caratterizzano assai bene la sua fisionomia. Egli era di mezzana
statura: Ia robusta sua corporatura, la sua costituzione ossosa, offrivane I'immagine della forza. Egli
non era mai stato infermo ad onta del genere di vita bizzarro che aveva adottato.

Beethoven aveva due gusti predominanti, o piuttosto due passioni: quella di cambiar di
alioggio ¢ quella della passegglata. Appena stabilito in un alloggio, ¢i trovava qualche cosa che
gli dispiaceva, e non aveva quiete finché non ne avesse procurato un altro, Tutti i giorni, qualunque
fosse il tempo, pel freddo, pel caldo, per la pioggia, per la grandine, appena aveva finito il suo
pranzo, cul far soleva ad un'ora, partiva frettolosarhente, e faceva la sua passeggiata ordinaria,
vale a diré due volte il giro della citta.

Beethoven non si faceva lecito che in un piccolo cerchio di amici intimi d’esprimere la sua
opinione sopra i suoi confratelli. Considerava Cherubini come il pitt grande de’compositori dram-
matici viventi, e Handel come il maestro de’ maestri, avuto riguardo alla debolezza de’ mezzi e
alla potenza degli effetti. Il cape d’opera di Mozart gli sembrava essere X Flaute magico, perché
Mozart si & quivi mostrato veramente compositore tedesco, mentre che il Don Giovanni ricordava
troppo, a suo avviso, la maniera italiana; per altra parte Beethoven non approvava si degradasse
la santith dell’arte allo scandalo di un simile soggetto. Riguardo alcuni celebri compositori dell'epoca
attuale, questo grande artista ha portato giudizi severi, di cui & lecito contendere la precisione;
egli non comprese mai bene la natura del merito di Weber e di Rossini.
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TESTAMENTO

LUIGI van BEETHOVEN

SECONDO IL TESTO ORIGINALE

Per i miei fratelli Carlo ¢. . ... Beethoven.

v O voi che mi credele invidioso, intratiabile o misantropo e che come tale mi rappresentale,
qual torto mi fate! Voi non conoscéle le ragions segrete per cus vi appaio lale. Sin dalla mia infansin
ero inclinalp per cuore e per mente al sentiments della benevolenza, provava anche il bisogno & far
buone azioni; ma pensate che de sei anni io soffro un male terribile, aggravato da medici fonoranti;
che deluso d'anno in anne nells speransa & un miglioramento, sono venuto alla prospettiva desseve
tncessantemente sotto Vinfluenza di un male la cui guarigione sars lunghissime e forse impossibile,
Pensate che, nato con un femperamento ardente, tmpetuaso, idoneo a gustar le doleesze della societd,
Sono slafe costreflo separarmene s} presto, e wvivere una vitn sokiiaria. Se qualche volin to wvoleva
dimenticore o mia infermith, ok! gquanio io n'era severamente punilo della irista e dolorosa prova
dells difficolth dintendere’ Tutinvia m’era impossibile dire agli uomini: Parlate pitt forte: gridate;
io son sordo. Come risolvermi a confessar la debolezza di un senso che avrebbe dovuto in me essere

« P perfetlo che in qualungue altro? & un senso che io possedeva nello stalo di perfegione, ¢ i una

w pesfezione tale che pocki dell’arte mia hanno avuio Leguale. — No, io non lo posso,

« Perdonatemi dungue se mi vedete dar indietro quando vorrei meliermi in mezzo o voi; la min
disgrazia m’'2 tante pite penose in guanto che @ cagione ch’altri mi disconosca. Per me non v'ha
distrasione di sorts nelle. socield degli uomini, nella ingegnosa love conversazione; non mutug .
espansione : vivendo pressock? inleraments solo, senz’allre velgzioni fuor guelle che una imperiosa
necessith comanda, pari ad un bandits, tutle le volte che mi avvicing alla societdk un’orribile inguictuding
mi comprende, temo ad ogni istante di Jarvi conoscere it mio state. Cosi, in quest! ullintd sei mess
da me passali alld campagna, il valenie mio medico, avendomi raccomandaio di aver riguarde al
mio udilo per quanis mi fosse possibile, la sua ordinazione accordevasi colls mia disposizione del
smomento.

« Pertanto, quando ad onte de’ motivi che mi allontanavane dalla societd, io mi vi lasciava
trascinare, quale non era il mio yammarico allorchd gualcune frovandosi presso di me intendeva
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a da fungi un fawlo, ed io non Pudiva; gquando egli senfiva il canlo di un pasiore, e ch’io non
v Uintendeva! fo ne proveve un cordoglio si grave, che per poco non altentavo a’ miei giorni.
« Llarte sola mi ha traflenuto: mi pareve impossibile abbandonare i@l mondo prima di aver

« prodollo cid che mi sentiva in grado di produrre. Gli & in queste modo ch'io trassi questa misera
« vila, ok! si ben misera, con un femperamento st nervoso che wun nulls pud farmi passare dal pin
« felice al pits penoso siato,

o Paziengal Si, gquesto & il nome della guida che io debbo prendere ¢ che ho gid prese: spero
« che la mia risolugione sard durevole fino a che ‘non picccia alle Parche spietate di roncare il filo
w delia mia wila; forse mi troverel meglio, forse no; non imporia, he risoluto di soffrire. Diventar
« filosofo all'eld di 28 anni, non & jfacil cosa, mollo meno ancora per Parlista che per qualsiasi alira
v persona. — Divinita /! tu vedi dall’alio il mio cuore, Iu lo conosci, lu sai ch’esse non respiva che in
« filpsofia, e il desiderio di far del beme. Uomini! guando leggerele gquesle mic parole, pensate che
« avele avutl de' lovli verse dif wme, ¢ ['fufelice che si conforia trovando uno de’suoi simili, che a
« smalgrado degli ostaceli della natura ha fatlo quanto era in poler suo per esser collocato fra gli
w somini e fra g artisii distinti. Vei, miei fralelli Carlo e .. ... se al momenio in cui 1o awd
o cessalo di vivere, il professore Schmidt esiste ancora, pregalelo a nome miv @i scrivere un rogguaglio
¢ della mia infermitd: e questo fogho cke sto tracciando, aggiungetelo alle sioria de’ miei mak, perchd
« almene, per quanio sard possibile, il mondo dope la mia morle, si riconcilii con meco,

« Jo vi nomine per guesto fogho tutti ¢ due evedi della mia piccola fortuna (se pure pué cosi

« demominarsi): divideicln lealments, ¢ soccorvelevi a vicenda. Voi sapete che da lunga pezza vi ko
« perdonale il male che mi avete fatlo. Te, mio fratello Carlo, fe ringrazio particolarmente della
« devozione the mi hai dimostrale negll ultimi lempi: & augure una vila men lriste della mia. Racco-
« mandate la virtte ai vostri fighi: essa sola pud far de’ felici, non Poro; io parlo per esperienza: 2
¢ la virfe che mi ha soslenulp nella mia disgrazia; la virtt:, del pari che l'arte mia, arrestarons la
« mia mane quande pensai jfmre i miei giorni col suicidio ! —

. & Stafe sani e amalevi. Ringrario tutli § misi amici, ¢ specialmente i pnnmﬁe Licknowsky e
« # professore Schmidt. Desidero che gli strumenti del principe L. siano conservali presso uno di voi,
« ¢ che fra voi non sia conlesa per questo. Quando non pofrete pitc farme un uso vantaggioso per
« voi, vendeleli: sard contenlo se oltve la iomba iv poird ancora esservi ulile in gualkhe cosa. Frallants
« i compia # mio destino! Io mi presento alle morte con givin: s'ella mi colpisse prima che io avessi
« polute spiegar lutle le mie facolld &'arlisia, savebbe prematura, malgradeo il rigore della mia sorle,
« desidero rilardi ancora. Tullavia non avret o i motive di goderne poiché ella mi lHdererebbe da un

« lormento che non ha fine? Vieni a tua posta, io & altendo coraggiosamente. Stale sani ¢ non mi

o dimentivate del tulto dope la mia morte; fo ho meritato un vostro ricords, octupandomi tutia la mia
% vite @ rendervi felici: siatelo adungue »,

Heiligenstadt, il 6 ottobre 1802,

LuiGl vaN BEETHOVEN.
M. P.
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Sulla coperta:

Heiligenstadt, 10 ottobre 1802.

« Prendo dungue da fe congedo ¢ bristamente? 3, ln dolce speransa che io gui avéva portata
& @ guarire, abmeno fino ad un cevio punis, mi abbandons ora folalmente; come le Joglie dell’autunno
« cadono appassite, cost la speramza si @ staccain da me. Jo me ne vado da guesty hioge pressochd
« nello slesso stato in cui sono venulo; persino il buon umore che st spesso mi animava ne’ bei giorni
« d'estate, & svanito. — O Provvidenzal fa splendere per me un Giorno. solo df gioia: da si lunge
w lempo mi & scomosciuto Ueco inferno della wera givia! O divinits, quands potrd gusiarla di nuovo
« nel lempio della natura ¢ degh uominit — Mai? No!. .. cid sarebbe treppo crudelel »

A’ miei fratelli Carlo e....., perché leggano ¢ Jacciano civ che

qui sla scritto, dopo la mia morite.
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STUDI DI L.V.BEETHOYEN

Sull Armonial: ontrappunto ¢ (ompostzione

PARTE PRIMA.
DELL’> ARMONIA.
CAPITOLO L

Tuatti i segni che impiegansi nell’accompagnamento diconsi numers.
eccone esempi.

. (7) Diminuito. Ginsto . Eccedente.
Frl
7y
.=
4 _

{1 ) Gli & facile ricunoscers in queste nozioni di Beethoven intorno agl®intervalli, il ri_

Unisoni. J|¥

miltamento della doitrica d' Aldrechisberger. In quale ers mole stabilify, o prer meglin
dire, folsa in aleoni proti e inesatts in molti alted, come sgsennatumente osserva A, Choron
welln sua troduzione delle opere di quesl: teuries. New puu esservi moiyone, se nop
fuonde due suoni hanno la steyss intonazione; non pud quindi dorsi quesln pame s
el ¢he Beethoven chisms uniseni dimivuiti ed ecvedenti. { Férfs). _ Tuvere di lmrsono,

dile prima, e le ripugnanze cessano. {, RBossi)

Tutti i dicitti di riproduzione e

iet" G. .
PNP"& RICORDIe €.- Milano teadu Ziour gn Eiservali,
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2
Minore. Muggiore, Eccedenfa.
I = T o -
Seconde. i 1 J
i ba L2 2 ov. 2
WL - =
Diminuita. Minore. Maggiure,
~ (3}
k3
Ll
Giusta. Eccedente,

>

.-
M

{1) Oai Beethoven rude in errore: Ia lincetta che taglia i oumeri & sempre stata im.
pi gata come segoo di dimivuzione e nun di eccedenza degh’intervalli. (Fetis).. lo

eredo invece che Reethoven non abbia errato,perche in primo Juoge it tagliare i numeri
per indicare eccedenza megl’ intervalli non e senza escmpio,quindi perché Is pumerica &

ma segnaturs di convenzione, la quale varia secondo le diverse scuole, Del resto, lasciando

a parte il merito delle vario segoature numeriche,qui si tratta di studisr Beethoven, ep_
percit bisogna conoscer Ia sua seguutura, comunque possa esservi erroneita, e non Daltrui.
Quest® anmotazione i applichi, 6v' & d’ncpu,alle altre falte dol Féffs futoroo slla numerica
del Beethoven, {Rnssi).

r 2 ) Quesia maniera di samerare la terza diminnits npon differisce dalla terza minore :

vuolsi numerare col 3 (Fétis)

f J) Qui mance un fotervalln nell’ enamerszione delle terze: gl & la terza eccedente(do
mi § ) vhe spesse volte & di bell'effettn pell’armania. {(Féris)

fé)(’s}l numeri di questi ewempi von souvo quelli della quorts diminuita: quest? intervallo

rappresentasi eon &, (Fitis)

(6‘) Sempre lo «teswn errure. 11 tritono won @ una quarts eccedente. ma vna quarta mag.
giore furmata colla nuta sensibile: gli & pereid che vien reppreseutats da un 4 con un ¥

che & il veguo df questu unti : esempio X 4. (Fétis)
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Dimiouwita o falsa. Giusta. Ecuedente.‘.
Fo— S
Quinte,
T Y
—
Diminuita. Winore. Maggiore. Eueedenle.
+
Yl
Seste.
be
Ll
Dimivuita.
2 T
( %’
Settime,
by
,}: ik
' . ga
Diminnite. Giusta. Eccedente.
Ottave,
§8
[ o ]
. Mipore. Maggiora. Eccedente.
g L | ;Y Hg
r. LA } £
None. é
i bs ho o
& Forl [ )

( f ) Il seguo generdle della quinta minore o diminnita &-§in tutti i casi. (Fe’hh)

( 2) Lu quinta ecvedente nom & mai roppresentata da 5 perché i numerd taglioti sono i segni

della diminuzione e non dell’eccedenza. (Fétis )

(3 ) Osserverd un.s volta per sempre che la diminuzione si segna con una lineelta posta a traverso

del numere dell*{ntervallo, e che 1'eccedenza s’indica col diesis o col bequadro che Ju praduce. E

in errore Beethoven ogni qual volta asserises il eontrario. (Féh‘s)

168021
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Le decime undecime, ¢ tredicesime, considerate quacto al loro effetto,
altro non sono che le oitave della terza,della quarta e della sesta: esse
sono indicate dai numeri 10, 41 e 13, quando succedonsi per -gradi: ma ne-
gli aliri casi loro sostituisconsi i numeri 3, 4,6 che pih facilmente salta-

no all’occhio.

ESEMPI
3 4 & 5065 40440 9 8b7 12 M40 6§ b7 8 9
433 343 8 98 bT & 5 409 8 & 5 6 bt
1 N 5 1 . 1 1 1 1 4
F— .{,J E,J [n’ f,, —Hﬁj:tﬂ e
0___m 12 5 667 8 940 Maz 4 556 5 4D
s 5 6 b7 345 346 e6bryr b3 4 3
: — ' :
M 1

" Quando i segni d’alterazione sono necessari agl'intervalli non con_
formi al tuono, debbono essere scriiti.

L/ intervallo & naturale,quando & conforme alla natura del twono; &
accidentalmente eccedente o diminuito, ovvero pin che maggiore o
meno che minore, per mezzo dell’aggiunta dei segni d’alterazione.

I'na linea a traverso il numero o un diesis postogli accanto prima o

dopo, alza 1’intervallo di en semitueono.

ESEMPIO
A ¥ =
1 ! }
o
5 *5 av: &
_G}E Fol F o ) [ o)
e

Un numero accompagnato da un bemolle ¢ il segno d’un’intervallo ab.

hassato nella stessa proporzione.

BESEMPID
'ﬁg_ﬂ—“'_ﬂ'_‘_l?a Ln
:’J' T ) ]I I
8 7 by 5 bs
ca—— =
1080234
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Un numero accompagnato da un bequadro rimette 1’ intervailo nella
sua posiziome naturale,

ESE NP1

g . |

; H G e

4 o= : —

p3 h—

A . b6 46 b e l] . 8

g 223 = =

3 Due lineette a traverso di un numero o due diesis,o un doppio diesis X

B 'y = * L3 -

f‘% o infine un numero tagliato e accompagnato da un diesis alzane Vinter.
vallo ¢’un tuono inticro.

ESEMP:

Nei tuoni bemollizzati, I’intervallo abbassato d’un tuono intiero pvd
essere rappreseniato da un hemolle grande o da due piccoli.

- ESEMPI
% 2
3 7 =
By be bhe 8§ br b—
e s 1 L
% | I seghni d’abbassamento o d'innalzamento in seguito alle doppic alterazioni
B sono bh b,
: - h ’ h ESEMP!L
GEEEs
¢ 5| & 3
2 W

(4) La differenza del bemolle grande e del piccolo non & conoseiuts in Francia (Fs) NG in Ralia (Bass).

108024
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Alcuni autori, ¢ specialmente antichi compositori, usarono altresi
qualche volta, ne’ tuoni bemollizzati alla chiave, gl’intervalli ecceden .
1i rappresentati da un diesis o da una lineetta a irm‘ersu ‘del nume.
ro, e viceversa. Ne’ tuoni che portano diesis, le alterazioni sone

espresse da bemolli.

ESEMPI

in luogo. di

in lnogo di

La quinta falsa (quinfa minore),la settima minore e la settima
diminuita. rappresentansi d’ordinario con en bemolle. Di presente
ponsi abitualmente questo segno dopo il mumero: p. e. 2", ¥, 6[’,
. ¢ cosi per la risoluzione del bemelle o bequadro,come 2%, 4k, 54,6,
Tuttavia non di rado si sostituisce al bequadro ura linecita a tra.
verso il mumero, come -, 5, 6,2,

La terza pud essere indicata da un semplice segno che allera la

nota 0 che la rimette nel tuono naturale.

ESEMPI

el
Q-E Kh

Far' s

| 108024 .
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Ne¢ minor attenzione si presia ai segni neeessarii d’ alterazione
(degli aliri intervalli),poiche eid &,per dir cosi, ancor pi utile ad una
rapida leéttura della musica (nell’ accompagnamento): cosi si scrive
b2, b4, bs, h2, ha, 45, 46, U7, #4,42, 45,46, € §7: futtavia ad evitave
qualsmn malintelligenza, giova meglio ‘notarle in questo modo: a)
ab, 5b eh, af, 4k, sk, 2,4,5,6,7.

Nell’ ottava ¢ nella nomna, I’ uso di tagliare il numero & piy raro,

2

e collocansi i diesis ed aliri segni d’alterazione prima o dopo la nota.
Esempi: #8, §9,48,149,b8, bo oppure 84,94, 8k, 94,80 9b: lo stesso ha
luogo per l’unisoﬁomsempi: #1, 44, b1, ovvero 1§, 1, 1b.

Le ¢levazioni o abbassamenti di un tuono inticro, come pure il
ritorro alla primitiva intonazione, sono indicati nel modo seguente:
4%, o %2, o 6%, 2l s, o 7H, kbe, 8hY, 443, 8kb, e cosi degli altri.

Se il segno d’ alteraziome & posto solo al disoprs di wna no.
ta fondamentale, senz’ indicar altra nota, appartiene come si & detto,
alla terza.__T segni e i numeri debbono esser posti al -disopra
della parte di basso, poicht a lato delle note o al disotto vengon
notate le indicazioni di piano, di forte, ecc. Quando due parti
son collocate wna sopra 1’alira, una pel violoncello » € Dalira per
il contrabasso o per 1’organo, od eziandio nella fuga, di cui le
entrate del tema sono segnate nella parte dell’ accompagnatore,
non si eseguisce se mom ¢id che & scritto nella notazione,e si
riempiono gli accordi solamente quando esistono i numeri. Se

la mamo dritta ha un passo obligato, si scrive con pwcole no_
te nel modo seguente:

i #

=< “'s o = —

| [ ]’}FF

y

Py

l
1
b
Ll

=

. 1080H L
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Gli accordi o gl’ intervalli i cui numeri non sor posti al disopra
della nota, ma trovansi alquanto da vn jato verso la dritta,non han_
nosi a far geniire in uwno colla nota di basso, ma si debbono rende-

re sulla meth o sul terzo del suo valore.

ESENMPI

Ogni armonja indicata ha lo stesso valore della nota su cui essa
¢ posta: cosl, nell’esempio seguente, si conserva 1’ accordo di sesta

‘sulla seconda wmisura, sino a che si trovi indicazione di un nuovo

accordo.
A |
—1
ﬁ - ¥
- [ &7
OYVETD
3 4
& — — T T
it ol  — =1
* 42— - i B —
———— 4 —

Lo stesso avviene quando la nota di basso ascende o discende di
una ottava, o quando le nute di passaggio e le diverse note dell’ armo.

nia si fanno intendere successivamente.

ESEMPI
i i
4 M |
[ |

o
~ -
5 §
3 [ 5 -
— —— -
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Se¢ due xnumeri son posti successivamente sopra uwna- nota divisa in

due parti uguali, ogni armonia indicata acquista per cid la meta della
dorata di essa nota.

ESEmMPI ’
Y | : | L | I ‘ -
L 1 H v | L
= z 2 o 2 b q T
-F- [ EF :
& 6 7 6
5 8 3 -4h [I-by 5 5 - b
S = & .

Se tre numeri son collocati successivamente sopra una simile nota,
la prima armonia prénde la meta del svo valore,gli altri due accor.

di dividono in seguito per meta il resto della mota. (7)

ESEMPI

Quatiro numeri posti 1uno 1_10po Paltro sigmificano che ogni armo-
nia indicata dee prendere la quarta parte del valore della nota.

ESEMPFPIO
3 1 i
/] i q '|
T r——
ERENIINEN
_s— -

(-f)' La disposizione indicata du Béethoven non % ehe uno dei casi possibili; pub darsi che due

aceordi appartengono ulls prima meth della nota e un solo olla seconda. (Fétis)

105034
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Cinque numeri divideranno cosi il valore della nota:

js 1§ Pgo§gs

| )
L

MRy

[~

Di due numeri posti ’un dopo 1’altro sopra una nota del valore
ternario, la prima armonia apparticne alle due prime parti della nota
puntata; soltanto la terza parte del valore di questa nota spetta al
secondo mumero.

ESEMPIO
N
:kéiﬂl #r
el I 7, -
ol .': F
GI £ §___ 36 4
= =
S

. . 6 9 N
Nelle misure ternarie a 8, 8, efaseun wumero prende la meta  del
vilore della nota privcipale.

ESEMPLO

p I _ | ] ,?\
S — ;
5 8 § 6 ’

§ § i § |5 a

- 1 ]g - L 1

g—t——F 1 = .
? &

Se tre pumeri son posti sopra una nota di queste misore ineguali, a
ciascun accordo apparticné il terzo del valore di questa nota.

ESEMPIO
¥ 2 l £ } :
g I
Wi .
P — % = =
5 5 7

D S B P i
: 27 - i
¢ = : v

10801
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Allorché v’hanno quattro vumeri in una misura di questa specie, a cia.
scuno d¢’ due primi appartiene uno de’tre primi tempi della misura:1’al_
timo t¢mpo & diviso fra i due ultimi numeri.

ESEMPI

'%u! JJEJZA J-_‘
5§

L

! B

&

-4

Cinque numeri posti un dopo I altro dividono la misura nella stessa.

maniera.
ESEMPI

)|
T —

br-.

o2

Ty
i~ pul
O N
Cacn
MY
r
(21

Cxdn

it

.

Tuttavia uwna lincetta orizzontale— fa a un dipresso il medesimo effetto,

EBEMPIO
[

&K

(1) Questimpiego de’ punti non rinviensi presso_slcun antore, (F¥fis}

1080
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Se i numeri sono collocati al disopra de’ punti,si fa intendere
I’ armonia da essi indicata e che spetta alla nota seguente duranie
il pmto medesimo.

La.stessa cosa ha luogo sulla durata della pausa.

ESEmMPIO

B dB

Quando un numero & poslo sopra una pausa di corta durata,lac.
cordo debh’essere percosso su questa pavsa ¢ le note di basso che 8EgUO -
ro, gli appartengono.

ESEMPFIO

&%

Nullimeno I'armonia di certi numeri che veggounsi collocali su pa_
use di valore pin lungo, benché essa sia del pari percossa su questa
pausa, si riferisce alla nota intesa precedentemente.

ESEmMmPI .

108001
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Una linea orizzoutale indica che nell’ accompagnamento le note dell’

accordo precedente, od anco un solo intervallo di quest’ accordo deb
bono essere congervati.

ESEMPI

| 1 1
F”) | ]

0
AR
\

b
M

r o)
I L

" Tuftavia in certe circostanze, ¢ specialmente in un movimento lento
Vaccordo o V’intervallo pud e¢ssere percosso una seconda volta.Tutte le
note di passaggio che faunno dissonanza eoll’ accordo e dan luogo ad u-
na alierazione irregolare, notansi con una lineetta obliqua; quelle che,
per lo contrario, appartengono all’armonia, e formano un’alterazione re -
golare, si esprimono per mezzo di una linectta orizontale, o ‘non s’indicano
punto.

ESEMPI
, (4)
ot il 1]
L ‘F k] 1 s
= Y
( ; s
;| mnote di pussaggin 7 note di passaggio regolari
( - & -~ & z _§ .- ™
0} |

T H I + t

(4) L'uso di guesta linea obliqua nell’accompagnamento del basso uumeisto non & nsste o Frun.
cia,ed in nun we conosco esempio di sorta nell’sntica musica Italivoa: nullimens & un seguo
vecessaric  pe’ cesi simili a quello che qui neba duto Beethoven: ¢ proponres fossy pur {rn
noi i!lt;‘ﬂdﬂﬂtl, s¢ il basso numerato potesse vpplicarsi alla musica a vewoire. L arte di ac_
compagnare uen & piin o’ di vostri spplicabile se non slla musica dell’ epeche anteriori,
& quost’ arte consta della conoscemza de’ yegni che sono stati impiegati doi compositori
di quelle epoche e della maniera di renderue il senso sugli stromenti a tasti. 11 colori_
to della musica del giorno di troppa importenza alle forme dell’ istrumeutazione, perche
abbiasi ormsi a limitersi all’ armonia complessa. (Féfw)

10804
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Quando pid pumeri son disposti gli uni al disopra degli altri, son
seguiti (se I'accordo’ non & alterato) da altrettante linee orizzontali.

===

1
3

ESENMPI

avveruy 9#

&
)3

Se¢ si vuol scostarsi dalle regole precedentemente stabilitc,e dare
a ciascuna mota il proprio accordo, esprimesi il prolumgamento della
terza per mezzo di una linea orizzontale collocata fra i due pumeri.

RSEMPI

(_ = :

Yy

[]
in lyogo di
s — e § 4= 56 6

|

F o)

Nelle note cambiate (note di passaggio per anticipazione) la linea
obliqua - indica che 1’accordo espresso daj numeri debb’essere per
¢0sso per anticipazione al principio del tempo.

ESEMPIO

— (1)

—=a—F

3 -

[~ [V

(-t) Questo casc punto non differisce da quello indicato precedentemente; ers inntile
dargli un’ altro significato. Cit che qui Beethoven chioma FFechselnote, non & la

vera nola cambiata degli antichi compositori: trovasi questa negli studi di cootrap-
punto. (Fétis)

R
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Per mezzo di una mezzaluna ~ chiamata arco d&f JTelemann dal
nome del suo inventore, alcuni compositori esprimono :
4? 1’accordo perfetto diminuito, colla terza e la quinta mineri. (7)

ESEMPI
Ve |
| T '
o’
[ ——

2% certi accordi incompleti, ai quali manca un intervallo.

ESEMPI

in luoge di

in luogo di

4% delle armonie di passaggio.

ESEMPIO

]

-:..—
=
Ti%] e

__I." I
T

(f) Quest*arco di Telemaun won fu mai adottelo nd in Italia, vé {o Francia:non 3
di elcuna reule utilith. (Fétrs)
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59 Tuiti i passi che mon devono essere accompagnati che a due parti.

ESEMPIO

7 6§
_ & by 3
* ]

ot
L

Tuttavia giova assai pili, quando il compositore non vuol collocare ac..
cordi completi, scrivere le parole: a due {1}

ESEMPIO

L
11
|
Fo)

+H
iy
T

& dme
8 -['_
I

I & 4 5§ .19
2 Iliii ;‘I_I?

[T &

Le veci anisono, unis, all’ unisono,all’otfava, indicano che la mano di.
ritta deve suonare all’ottava del basso: ma quando V' accompagnatore
deve far intendere nuovamente accordi intieri, a queste note sostitui_

sconsi mmmeri,
ESEMPIO

¢ 5 2
N
-
L 10
her
il
é%?
:it[
q
TR
@
—Ha
B

| oo

T3 ea}

K]

unis: £

1

| :
QL‘

H

Hy
Ty

-+
1Y

(4) Queste parnie. a du¢ non sarebbero ben impiegate che per 1! armonia a due parti,
cafb rarissimo nella musies: ssrebbe mastieri‘ scrivere 2 fre per 1’armonia 4 tre, il
cui use ¥ ausai pi frequente. Le meaniera d'accomfagnsre e di eompletar 1’ srmonia
variar debbe seérmdn il tempo tui appartiene la composizione e lo stile del maestro;
f_n-generale,mna da completar "armovia a quaitro per la musica italiana scritta pri..
ma della ercunds metd del sesolo XVIIT; la musica tedesca, al contrario, & quesi sempre

compiuts d' armenia. (Fétis)

108024
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Fastp solo, o Yv lettere T.8S. indicano che la nota dev® essere soste_
nuta senz’accompagnamento sino all’ apparire de’ oumeri.

ESEMPIO

=

F

3]

: 5

> [ ) L) For ] ﬁ:m:_ = I
(& — = —

In generale indicar potrebbesi il silenzio dell’ accompagnumento
per mezzo di un zero, il quale darebbhe a conoscere all’ accompa_
gnatore ch’ egli dee lasciare inattiva la mano diritta, sino a che i

numeri sorvengano a condurlo di nuovo all’accompagnamento.

ESEDMPI

] l 1
1o

CAPITOLO II.

Tuite le dissonanze debbono prepararsi ¢ risolversi regolarmente;
la loro preparazione & tanto pil esatta, allorchdé somo precedute e

seguite da consonanze: esse possono risolversi discendendo o ascen .
dendo.

ESEmMPI
P o o
| I 1
g —— e e
FooT i Ll F e re_{e F
RTHJH h . F . _d] s |s 6
e e e 1
-, 1 !l: ; #J; | ~ | [ ) ag_ H
o/

1080M
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Sulle note di basso eccessivamente prolungate, tutte le dissonanze pos.
s0no essere introdotte liberamente e senza preparazione; perché 'immo
bilita di queste note won permettendo di riconoscere la tonica, questa
stessa immobilith autorizza in certo modo la mancanza di preparazio.

ve. {4)

ESEMPIO
L AR
F———r ;
& . = : & ﬂ

e —— e

Le modulazioni inattese, nelle quali la dissonanza preparata si risol.
ve discendendo, non impediscono che la preparazione sia regolare.

ESEMPIO
b - b — £ &
= 2 2 A
1
7y y § b bs 3
fd — ————$ S L 7z &
|

. Cosi, la dissonanza di un accordo puod risolversi in un altro accordo
dissonante.

ESEMPI
Y I N } | FameY
=2 —f } —
7 L 1t
& 4 g i 6
4 2 # 5 % $
. ‘a Y
e = P P
| =T 1 T a &

(1) Restiroven non. svea idee chiare quanto al pedale: non supeva ch'vs,o non & il vero basso
dell’armonia, e che questo basso risiede in unn delle parti d’sccompegnsmento. Tuttavia ne
avea goslche vaga nozione, come lo si vedrd in appresso. (Féﬁs )

108024
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Talvolta non avvi risoluzione (immediata): essa non i manifesta
ge non al momento della cadenza.

ESEMPI

Allorché una risoluzione di questa specie & ritardata da una lunga suc_
cessione di accordi dissonanti, essa deve alla fine terminarsi per una

" cousonunza;cio che chismasi sospensione di risoluzione.

Talora la mano diritta precede Ventrata della nota di basso: donde .ri_
sulta una dissonanza, la cui risoluzione mon si fa simultaneamente, ma

per anticipazione,
ESEMPIOQ

&)

(‘f) Qui vedesi 1’crigine d'una delle mende che scontransi nelle composizioni di Reetho_
ven, Non son esse, come nppare da quest’ esempio, effetto di negligenze, ma i una fal -
#a teoria che gli era stata ipsegneta. Le dissousnze di gettima o di pona, provenienti dal
movimento delle parti superiori, non si risolverebbero che di per s stesse, La asconda &
il prodetto dp’ movimenti del basso, che solo pud farpe la risoluzione discendendo. (Fétis)

102031
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Tn certi casi il basso fa anticipazioni di questo genere.

ESEMPI]

QS!P__._

TN dlan|

Questi due generi di successione chiamansi antiefpazione della risolu.
zione. L anticipazione delle parti superiori indicasi per mezzo di una

lineetta obliqua, come quella che si pratica per le note cambiate,

ESEMPIO
- " — N
————
T =
O 1 1 y"|=4—-r.’_1_l v V L
4 6 §— 6 6 —_—
. — 3|g—5)15—3 % 3 6{6—5 |5——6 |6——35 2 3
e f —J —*
I'I ! Fd 12 . LI I'I ! ly] I X

Ad indicare le anticipazioni del basso nelle successioni regolari, -
si fa uso della lincetta orizzontale ordinaria.

ESENMPIO
_ , ol o
I | | ¥ [ ) T i—mt— V.11
_ 1 6—5 | 3— 3 6 —‘g
Py

v
Allorche si evita la risoluzione alla nota fondamentale {la tonica)
col mezzo di un’altra nota della mano diritta, ne risulta un rivolto

, .
d’ armonia. ESEMPIO

o 108021
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Se il basso prende la nota sulla quale dev® esser risolta una dis_
sonsnza della mano diritta, cid vien chiamato un cangismento di riso_
luzion¢. La mano diritta divien in tal modo libera pel suo movi-

mento, ¢ lascia al basso la cura di completare la risoluzione. (¥)

ESE M PI
o . — f2)
P rr w1 (") 1 A 1
2 2 2 >
Y v L — [ -
6 7 8 8
4 5 # 1 & 7 3 &

Nei movimenti rapidi ogni nota non porta un accordo particola ..
re: chiamansi nofe df passaggio quelle che mon sono accompagnate.
Non si numerano siffatte note quando somo isolate; ma allorche se
ne presentan ijarécchie, tirasi su di esse una lineetta che si estende
sino al punto in ¢ui la mano diritta ripiglia il suo movimento d’ar-
monia. Questo easo si presenta in molte figure. Alcune volte la meta

solfanto del valore della nota si trova senza accompagnamento.

ESEmMPIO

|

-—‘li o

(4 ) La risoluzione di una dissonanza posta afla meno diritta non poirebd’ essere effetinn_
ta dul basso. II primo esexnpio dato qui da Beethoven & assolutamente intollerabile: il se..
condo non potrebh’ eswere tollerato se non mel case in cui il La che forma lu sellima
sul 57 del basso fusse stalo precedentemente inteso nello stato di consonenza. rFé!L's) Che
il primo esempio sia siranissimo, niunc forse il miega, ma che sis assolutamente intolle_
rabile, non credo, avato perd il debito pignardo al suo intreceio com quel che pud pre_
cedere. Quacto al secondo esempio, 1'annotazione del Pétis » inopportuna, pervhe estra.
nea alla presente regola del Besthoven. {Bass/ '}

(: 2) Questo ferzo esempioc mon gppartiene alla regola indicala da Beethoven :egli ha del
resto il difetto di presentare due guinte consecutive fra la parie superiore e il bagrso. U_
na di esse per verita & minore. {. Fétis)

, 108634 ~
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Spesso meno che la meéta.
ESEMPIO

Né’ rapidi movimenti, ¢ quando le note sono di certa durata, la
maggior parte sonc estranee all’ armonia.
ESEMPI

Tu certe cireostanze, che saranno a tempo e a luogo indicate, dicesi al-
tresi degl'intervalli ch'essi sono i passaggrio. Cid avviene in tre maniere.
47 Quando il basso & in pedale.

ESEMPIO

! 1 X
H 1 —

- — —

F ) L o

_ 8 by § I‘E
@_ a___ ) )

—

i

==

22 Quando il basso facendo pit movimenti, l’armoma della mano diritta

riman
imane immobile. {(7) ESEMPIO
| 2 £l ror | _ﬁa e
M & $—  —
q ‘--..._._______,__ag‘..__________f — ] _g, =
& g —
7 6 & i |
] Py £ N L
F P e
] b T T T 9 T T ¥ :

(1) Questo & pure un caso di pedzle, che dicesi pedale all’acato. (F&‘!is) Qiii jo m’accosterei
pitt volontieri a Beethoven, chismando rpote df passaggio quelle del basso, perché 1*im_
mobile & 1'accordo, chi passa sone le note; laddowe nel pedale la nota ¥ immobile,gli
accordi passanc. (Rossi)

1.

© Biblioteca K% onal de Esparia




—— e oy,

T ARG

Y

mewa -

RS ST e T

AT

23

z? 1 1 7
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3% Quando le due mani si muovono ad un tempo.

ESEMPIO
I?l-! dl !I: : 11 1 1 I
P =i '_Ep:‘_;j:?—: 2 =
hr 'P o 9 8
o 7 Bl |§= g
e = i e e

Quando 1’armonia non cade se non sui tempi forti, secondo il lorova.
Jore intrinseco,la successione & regolare (fransifus regularis). Fra note
dello stesso valore, la prima, terza, quinta ¢ Seitima sono lunghe; la

seconda, quarta, sesta e ottava son brevi.

ESEMPI

1 b I b 1b1h1b 1bIb1b1lh
—p—f e—f 1 g o o

| ! ' I

( —l) Qui non v’ha armonia di passaggio; 1’accordu del tritono g il segno 4i una modula .

zione che si cumpie. (Fe't!'.sr) Pétis iuterpreta male: Beethoven qui nun porla di armo —

‘wia di passaggio, ma si hene di Fntervelli ossia di nofe, sebbene i§ primo esempio eon .

tengn accordi di passaggio; i quali si pui argomentars che Beelthoven consideri won

come accordi, ma come gruppi di npote di ewi ognuna forma un’ intervallo eol bas _

so. {. Rossi)
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Se 1’accompagnamento che appartiene alla nota breve,& percogso
per anticipazione colla nota Iunga, la successione & irregolare (*ransitus
irregularis) e le note prendono il nome di note cambiate . (1)

ESEMPI

e

o
)
-

Olire quest’indicazione della nota cangiata, che & la migliore e
la pint precisa, vale a dire per mezzo di una linea obliqua _~ s trovasi
quest’ effetto d’armonia spesse volte rappresentalo con un zero o con

un semicircolo, e talvolta anche con questo segno aww. (2)

ESEMPI

e
o
Y
-
)

e 5 obr 8. 5 1 6 b

Queste successioni irregolari provengono particolarmente da certe so_

spensioni di risoluzione di cui si son gia dati esempi.

{1) Quests & yna ripetizione del giy detto. (Fe't.r's)

(2) Tutt questi segni wom conovcunsi in Nalia e fn Alemagna: essi non possono & _
¥ere allro effetto che complicare senza utilita 1° aspetlo del bassn anmerato, puiché
altra destinazione non hunne che quella stata precedentemente atlribuila slla }nea oblj_

qua; questa puo bustare per tulti i casi qui citali da Reethoven. {Ferrs)

408014 B _
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Le dissonanze che risultano dai diversi passaggi di questa specie, nan
possono sempre essere immediatamente risolte, quand’ anche esse son

preparate, ESEMPIO

o 1

Lo stesso avviene per gli accordi, i quali per un cangiamento enar_

monico del tuono, sembrano vere consonanze.

ESEMPI

br g 7 6

Chiamasi accompagnamento indiviso quello nel quale si suonanoe col.

la mano diritta tutti gPintervalli che appartengeno a ciascuna nota di
basso.

ESEMPIO
g :2 —
A

(-!) ¥’ha una maniera pit semplice ¢ pitt facile di numerars simili passaggi; essa con.
siste nnl numerare 1'aveordo perfetto & a tirare quindi una linea obliqua, come se._

gues ESEMPIO

e ] H

§orore———

3 (Fitis)

103024
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Ma se si suona colla mano sinistra wno o varii di questi intervalli,

Y accompagnamento dicesi accompagnamento diviso.

EBEMPIL
Fl ] ]
e FJI rl [
o |
3 by
o — + . I o r 2 F_ ‘P Z
T f : ! ]

CAPITOLO M.

Gli accordi foudamentali sono quelli da cui gli aliri derivano.
Non ve n’ha che due: il perfeffo, o accordo di tre suoni g e
I’ accordo di settima 5 . Tutti gli altri accordi sono ricavati da
questi per rivolto o per derivaziome. (7)

Se si scrive un basso mnel quale non appariscano se non accordi

perfetti ¢ di settima, esso & un vero basso fondamentale.

ESEMPIO
8
s 7 53% 3%
Basso coofinuo S ———_—_—
— T
Basso fondamentale (F———= = af’—j—d' =

La dissonanza si risolve ordinariamente discendendo di wn grado
diatonico; nullameno v'ha parecchi intervalli dissonanti, particolarmen.
te gli intervalli eccedenti che si risolvono ascendendo di un grado:in

questo caso la risoluzione si fa nella parte pin acuta.

( !) Senza entrare nel merito di questo o quel eistema di armonis, avvertird eolo che Bue—
thoven segue quello del sno maestro Albrechtsherger, nel quale 1'accords di nona non ¥ ammes_
#0 come secordo fondamentale, al pari dell’ accordo perfefto e dell’ scrordo di settima. {Ross/ )

103031
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ESEMPI

a7

'l? -
|.‘§ 3 =
j
- S | 5 |45 6
For] |
'?ﬂ F’ i 1 14 o
T 1

L
1
T

Quando la dissonanza,posta per eseimxpio in una parte superiore, fa

un salto verso il basso o sopra }a nota di an’ altra parte, ¢id chiamasi

un rivolto della risoluzione. (1)

ESEMPI
o |
' in luogo di
& 6
2= 7
F :
r.3 ]
= %
avvero L¥ ; 3 *.%: Z in Iuogo di
<y f
| 7 - I‘!" f: —
\ ] :

Quando il basso prende un intervallo dell’armonia precedente prima

che abbia avato luogo la risoluzione, il movimento & regolare,poiche

i due accordi hanno la stessa origine.

fu )

|1

.I?'lr

aly

"

For )
$

(i) Tal movimente non ba altro nome che quelle di falfsa risolusione: esso offende 1'orec—
chio nel modo il piu spincevole. {’Féz't’s) (uanto el primo esempio, bisognérebbe sentirne la
connessivne con quel che precede e segues quanto al secondo,l'arecchic del Pétis mi ¢h un’
idea di delicatezza scomosciuta, dappoich® io pon vi ci trovo spiacevolezza, anche conside-
rendclo cosi isolato com’ . (Eossi)

1080321
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Il movimento anticipato delle parti superiori diun accordo o soltan_
to di un intervallo di questo stesso accordo con quello del basso,dicesi

anficipazione. _ ESEMPI

| o

Benza anticipazioune.

Sollanto dopo un accordo dissonante pud trovarsi un’ anticipazione di
risoluzione della specie qui accennata: poicht qui, nel secondo esempio,la
quinta falsa che costituisce la dissonanza, & gid risolta anticipatamente:

c¢io che tuttavia non sempre avviene. () :

ESEMPIO

Senza anticipezione.

Hary
-t
=t
2

L 1L

(4 ) Quest’ esempio non 2 una anticipazivee delle parti superiori, ma un ritardo del basse; lo
the & assai diverso. Non cosi pud dirsi dell’esempio seguente: questo ¥ una vera anlitipazio.
ne, perd irregolure. (Fétis)

(. 2) Gli.y quasi impossibile comprendere ey che Beethoven ha qui voluto signifiears: poi_
¢hé nell’esempio che ha pusto precedentemente, sarebbesi benissimo potuto sostituire I'sccor_
do éi sesta all’accords di quinia minore ¢ sésta,e I'anticipazione non sarebbe stata nd mi.

gliore o peggiare, ESEMPIO
! ] - | i
=S e, i
* e
6 2 3 5 3
. :p¢ :p::p:t- (Féﬂ’s)

: - 4108024 ~
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Le anticipazioni possono egualmente impicgarsi nel basso,come vedesi
nell’esempio seguente.

ESEMPIO
.| r_ l_
#:1‘ — R S—
Can N Can
§ 8 Senza anticipazione, 8

Nelle note di passaggio,® mestieri distinguere quelle che fanno parte
dell’armonia, e particolarmente quelle che sono disposte nell’accordo co.

We segue: ESEMPIO

Le risoluzioni jntermedie sono pure della stessa specie:

ESEMPI

in luogo di
T
Lo stesso ha luogo sul basso pedale.
ESENMPI

2 — "

; =

! g b4

i Ll

Lo stesgo passo eoll”
accorde intermedio.

[

ovvers in luogo di

108024
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Altrettanto dicasi per un eangiamento di dissonanza in una consonan.

za o viceversa. {4) ESEMP!

|1
c"ti kb
L
%

]
1 1 T
T

1/ accordo perfetto ordinariamente non si prepara (e non s’ indica};
tultavia scontransi talvolta al disopra o al disotto, isolati o riuniti de’
pumeri che determinano gl’intervalli di quest’accordo: ¢io proviene
aphsse volte dalle dissonanze di prolungazioni d’aliri accordi sulle no_
te fondamentali di quello.

ZSEMPI

Talora altresi ad evitar qualsiasi errore, s’indica con diversi mume
ri accordo perfetto, allorché questo & seguito da dissonanze. (2}

ESEmMPI

Rt

(f) Questo appartiene all’enarmania di cui in appresso. (Fétis)
(3) Questo non ha rapporto alcanc com cid che precede: Beethoven confonde - speseo la

. uatura dell’ accordo colla nozione del mumero. ﬂf’étfs) Totendi: non ha alcum rapporto

con la materia di cui si tratta principalmente in questo capitolo: che del resto, avendo

‘Beethoven detto che 1'accordo perfetto ordinariamente non s'indics, non si numera,sts be-

ne che ora dica come falvolla si pumera. (Rossi}

10801
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Alcune volte si numera particolarmente una mota d’accompagnamento

che parrebbe dover essere considerata eome nota di passaggie.

ESEMPIO
. 5 6 .3 3
4 + } 1 1 r=1 ! !

Le terze maggiori accidentali. hanmo una tendenza ascendente:qual-
che volta perd esse discendonp nelle armonie a guattro parti. (7)

ESENMPI
! . ¥ 3
g‘; <
$ 4
=
R
- 8
5

Il numero 6 @ )’ indicazione usata dell’accordo di sesta.Talvolta vi
si aggiungono i segni degli altri intervalli dell’ accordo.
Tulte le successioni non melodiche sono evitate col raddoppiamento”

di an intervallo. (2) ESEMPY

E

AT R

St

(f) I eolo esempio N 4. dato da Beethoven, presenta la terza maggiore diacendente.(l’é&s)
$ta bene, percht gli altri servono a dimostrare la tendenza ascendente delle terze maggio—
ri. Del resto, il Fétis mon ha veduto che anche il secondo e il yuinto esempic presentano

la terza maggiore discendente. (Ras.uj

( 2) Non conosco oid che Besthoven chiama smceessiome mon melodica, ma 30 che 1’ e_
sempio N7 &, non & ammissibile. (Fe'ti_s ) Fra le due sutoritd, io mi attengo a quells &i

Beethoven. (Rasxﬁ)

1080_21
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A cio particolarmente & necessariv attenecsi,quando la quinta segue

Ia sesta e reciprocamente. ESEMPI

F ol For i
——
el )
7 i

& 8 5 i

Nello stile elegante accompagmasi altresi la sesta coll’ ottava.

ESEMPI

La sesta pud essere impicgata con 1’ottava diminuita, senz’ essere

accompagnata da alcun altro intervallo.

E IE ’I I __-_=: --——_':
Yy 1 hg g *
b » »
g‘—r — ;
S a—

\

La sesta eccedente & una dissonanza che &’impiega con o senza pre.

parazlone, ma che debl’essere mai sempre risolta ascendendo. (v)

(’I) La sesta eccedente non & una dissonanza: 'obligo di risclverla ascendendo risulta
da ¢i6 ¢h'essa & uoa pota sensibile accidentale. (Féffs)

168024
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ESEMPI

1 I -

¢

- A ]
r 1

4 |

¥

La dissonanza di sesta diminuita ¢ usata raramente.

ESEMPIO

Quando in un hasso non wumerato la parte superiore cangia,per mez_
zo di una nota breve, la terza o la sesta, si continua a sostemer 1’ ac-
cordo, quand’ enche il movimento & lento.

Alcune volte la successione esige che Paccorde di sesta sia scritto

a cinque parti. ESE MNP

L’ accordo impropriamente chiamato perfeffo diminuifo o armonico
¢ numerato coll’ indicazione ordinaria della quinta falsa &% 0 non lo &
affatto, Ne’ tuoni per diesis, si pone alla quinta un § a vece dimb. Tal.
volta trovansi altri segni al disopra della nota di basso di quest’ ac.
cordo. Aleuni compositori, avendo ossérvato sensatamente che laccordo

di quinta e § colla sua quinta falsa non & soventi volte mumerato se

{:f ) In quest’eserapic ® una cattiva relazione intollerabile. (Féfﬁ')\':la miaﬁ.'uotﬂpugm.(laﬂl)
(2) Questa risoluzione della sveta eccedento nom & nsata, ma ¢ elegantissima. (Fétis)

108034
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non col segno s"’_ o s, credettero necessario segnar 1’accordo diminuito
con un— al disopra del s o sk

I/ accordo deito impropriamente perfetfo eccederite, armonico,si com -
pone, oltre la quinta eccedentc, della terza maggiore e dell’ ottava giusta.
Esso non & numerato che del segro della quinta eccedente 4, sh: vien
tottavia accompagnato talvolta de’ segni degli altri intervalli dell’accor-
do Questa quinta & una dissonanza che non pud guari essere impiegata
senza preparazione,e che ha sempre un moto ascendente.

ESEMPI

Eoz

v ) T

R
L]
i)
i
e
I, S

Quest’ intervallo, per mezzo dell’ alterazione che converte la nota natu_
rale in una quinta eccedente,& introdotio d’ordinaric come eleganza
del canto nelle modulazioni di lento movimento.

ESEMPIO

MESE AT S TR
L accordo di quarta e sesta & rappresentato in modo assai chiaro dai

mumeri §. La quarta diminuita dev’ essere preparata: la quarta giusta
non lo & sempre.
(1

Ff) Ls guarta diminuita di quest’accordo non & che il ritardo della terza %

dell’aceordo di sesta: quest’eserpio non rappresenta che quest’armonia: g :&g:
(Féris)

1084094
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Questa quarta giusta, benche leggermente dissonante ) deve Tisol
versi regolarmente, eccetto quando & impiegata come nota di passaggio.

ESEMPI

La quarta consenante pud essere accompagnata dalla sesta maggiore

o ininore,e'la sua risoluzione si fa immediatamente sull’accordo perfetto.

ESEMPYI!

Cid non & scmpre necessario, si muova il basso o non si muova, at_
teso che la serie de’ numeri fa bene spesso. nascere alivi accordi pe’ qua_

Li Ja risoluzione della quarta & qualche volta sOspesa, non perd mai
annientata.

ESEmMPI

s
;*% § *L g f L ¢ 2_5 1,
é - =!I =§r L !I.I. £

(4 ) La quarts, qualunque sis. la sua natura, sempre upa consonanza; ¢id che le d¥ talvolte
I’ aspetto @’ upa dissonanza, & ch' esea urta in seconda una delte parti dell*accordo: allorg
noh & gid came quarta ch’essa & preperata e risolts, ma céme secomda. Quasta teoria,sco-
noseiuta of piun degli srmonisti, ha non poco oscurato il sistema deglintervalli. (}-’elis) -

165034
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Quando nell’ accordo di sesta, la terza si prolunga sulla quarta,questa
delicata armonia dev’ essere accompagnata a tre parti. Se vuolsi nulla_
‘meno accompagnsre a quatiro,si raddoppia la sesta in Inogo del basso
all’ottava. Le tre specie di quarta e le due consonanti, possono essere im.
plegate in questo modo: le prime debbono essere preparate e risolversi
discendendo: gli ¢ percid necessario d’ indicarle con mn segno all’accom.
pagnatore poco esperto. Colla quarta diminuita, la sesta & minore.

1

'hi_._f ijl r ~ s

e
Th
-
[
S
-3
-

7%
i
Tis

Colla quarta eccedente,la sesta & maggiore.

ESEMPIO

43 —

t-c 138

ESEmMPI

R

(4) E questa uua ripetizione del gia detto. (Feis)

108034
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Quando : sopra una nota del basso immobile si percuote J’armonia di

quarfa e sesfa ¢ reciprocamente, giova accompagnare a sole tre parti.

ESEMPI
1 I ]
1 1 1| dt
[ o — T
W .
b1 6 & 3
5 4 3 d
Py r .- - F
ni_ ] T 1

Si pud tuttavia intromettere la quarta parte,raddoppiando Ia sesta all’

ottava.

ESEMPLIO

L’ accordo di quarta e sesta qui & soltanto di passaggio; la succes_

sione semplice somiglia piuttosto alla seguente. (7)

ESEMPIL
“ I \ ] P! v

=

by 6 7 & § o

5§ —— b —— Ts
[}

]
Eo=
g
i

(1) Gk @ difficile comprendere perch: Besthoven abbia considerati gli esempi siccome
une voriethd d¢’ precedenti; questi sono puramente melodici, ¢ ‘non si terminanoc che all®
ultima nota: gli sltri sono armonici ¢ banno la lore conclusione alla riscluzione della
dissonanza sostituita. L' ultimo esempio soltanto ha quelche repporto eon quells in cui

Paccordo di quarta e sesta & impiegsto come intermedo. (Fétis)

108024
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Quando la quarta eccedente & di passaggio, il basso pud non sem.
pre discendere: pud talvelta restar come pedale. '

-EBEMPI

o (1)

Theg

NelV esempio seguente,la quarta eccedente va per anticipazione a ve-

cedi risolversi sulla sesta un ottavo di misera piu tardi.

ESEMPI

(-i) Benché quest! accorde non ahbia 1a dissonanza di seconda ehe .nei tritone, obli_
ga il basso a discendere di un grado, nullamenc I’ smalogia di questi due accordi-
& tale, a motivo defla quarta -maggiore, che 1’ orecchio mon potrebb'esser soddisfat_.
to dal movimento di basso &i quest’ esempio. GIi & vero che se ne trovano esempi
velle compogizioni di Beethoven, ma appunto per questi esempi fu taccisto quesic
celebre compositore P poca correzione pella sua maniera di scrivere. (Fdtis) G &
vero altresi che Beetboven non & il polo auntore celebre che abbin nsato di risolve—
re la d'isaunsnza‘ del basso nella guisa sovraindicata; onde jo credo che la taccia di
scorretio gli venga da altri peccati pit gravi che mon & questo; nel guele, vaglia
il vero, io mon ci trovo se non quella gravith che talvolia viene imputsts solodu co

loro che sestono esclusivamente per I'orecehio del loro propriv sistema. (Ross:)

) 105094 _
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E meglio, quando vogliasi cangiare andamento naturale delle parti,
appoggiare la risoluzione della quinta falsa al basso per mezzo di un
salto, che di far risolvere questa quinta sull’ottava del basso colla

voce superiore; in conséguenza del che si accomodano i numeri, (7)

ESEMPI

La quarta giusta colla sesta si trova talvolta seguita daila quinta col.
la settima sul basso sostenuto: essa accompagnasi allora a tre parti.

ESEMPL

(1) Gli esempi qui proposti da Beethoven come ansloghi, hon soow -tk il primo e H
terzo offrouo nel hasso un passo inammissibile dells mota sensibile al terzo grado, cle
si cangia in dominante di un alire tnono: essi feriscono I'orecchio, poichd rimniscono due
tonalitd senza punto di contatto. secondo © il quarto esempio sono buoni, poichd 1a tona-
lita resta la stessa: non 3, nel basso, che il passaggio del secopdo grado del modo mino.
re di /a alla dominante dello stesso. (Fétfs) Veramente io convengo col Féiis che ghi esem—
pi del Beethoven non rispondono pienamente sl precetto ch’egli vwol dare: ma nmon pos.
so egualmente convenire che il primo ed il terzo esempio sienc difettosi el semio o cuf
Ii vuole il nostro criticos imperocehd il sof diesis del basso potrehdh’essere un nota al.
terata del fuono di f, ed in tal caso lé due tonalith sarebbero un’illusiome del Fétis;op..
pure, dove fosee effettivamente la noter sensibile di Ja minore, io non veggo fra questo tuo.
0o o quello di f2 la pretess assenza di ogni punto di contsttp, In una parola, tracne la
semsazione proveniente dal passaggio non natursle delln mota sof diesin alla nota do, fo
non ravviso nulla di spincevole in questi esempi. (Rosm/)
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Quando il basso & ascendente, gli accordi di sesta e ottava e di quarta

e sesta, succedonsi per mote contrario, debbono essere parimente ac.

compagnati a tre parti. ESEMPIO

Se, a cagione di una appoggiatura faciente una quarta di passag.

gio, si credesse mecessario numerar 1l’accordo di quarta e sesta come.

53— -'). = }; .lli
= == | .
nel seguente esempio, i& o % — | 2 sarebbe mal fatto, poi.

chd questa nota & puramente di gusto,e Parmonia puod esser ridotta co-

me segue: ESEMPIO

L/ accordo di terza, quarta e sesta & indicato dai numeri % () e non
vi si aggiunge il ¢ se non quando & accompagnato da un segno di alte_
razione §6, 6,6 k6, o quando la risoluzione della dissoranza si fa sull’in-

tervallo di sesta. ESEmMPri

{7) In Italia, atiesochs non v'ha accompagnstore il quale non aappia che guest’accordo ai u_
#a pressocht eoltanto sulla seconda o sulla sesta del tuono,si namera perlo piti ecl solo 6. U—
sandosi sopra un’altra nota (il che avviene essal raramente) si scrivono tatti § nameri g (Rossi)

10802
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o ben anche quando la sesta, procedendo per gradi congiunt sul bas
80 che resta lmmoblle, 8’ alza verso un altro intervallo.

ESENMPIO
——r I
s

Le seste minore, maggiore ed eccedente, le quarte giusta ed eceeden-
te,e le terze minore e maggiore sono gl’intervalli ch’entrar possonq nel-

la formazione di questo aceordo. _
ESEMPI

ﬁ 3 3 48 I
1 P_ _'l .

T

Caso in cui la sesta maggiore & accompaghnata dalla quarta eccedente
e dalla terza maggiore.

ESEHMPIL
P _ pom——, -
& & 1= o
- )
1 g ‘a 1Yo
S==———
—— f
5
6 3 4 § #
5 for) For
o T -
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aso in cui la sesta minore & dccompagnata dalla quarta giusta e dal

la ferza minore. ESEMPI

e

Caso in cui la sesta maggiore & accompagnata dalla quarta eccedente e

dalla terza minore. ESEmMPI
4 =]
1 1 | e
| 1 I
#
_ by ﬁ 7 8
"| L ¥l :rJ
] I'i_

Gaso in cui quest’intervallo & accompagnato dalla quarta giusta e dalla
- terza maggiore. ‘ ESEmMP]

a_ ot | -

L [ '
] h I_‘I—'_il"
@l ‘_%. ‘-q._. |--._._-f | ] 1 l
4
2l s 3 br|s
3 3] 30 [3%8 |6 E hel $ | o To bole
e e P
y__ T

Caso in cui la sesta eccedente & accompagnata dalla quarta eccedente e

* dalla terza maggiore: ESEMPI
II __-'I
6
4§ 6 5
¢ b5 3_| 4 $
"
|
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Spesso alt’ aceordo di terza, quarta e sesta si aggiunge 1’ ottava,
non per completar 1’ afmonia, ma per la risoluzione di una dissonan.

za precedente o per la preparazione d’una seguente.

ESEMPI

tanto 1 accordo di sesta, poiché 1’accordo di terza ¢ quarta sarebbe
troppo duro per la melodia. L accompagnamento completo di questo
accordo & tuttavia necessario per le; successioni seguentx

ESE ll!.'!

A,.._

[ I
4 46 4 44—
£ 2 *, 5 S—1| 4
i 1 ] T P i
1 ; _Rr >

(7) Quest’ultima successione & assolutamente intollerakile, poiché offre ad un tempo I'esemn..
pio di una dissonanza di settima che ascende o di. due ntt.ave consecflﬁ'vé ritardate contro
il basso. Le dissonanze mon possonc usarsi sscendendo ee non quando esse si trasformano
in eeosibili, perchd in questo caso, la gualith attrattiva defla semsibile assorbe quells del_
Is nota diszonante. CFéﬂs) Mio carc lettore, non ti fidare del tuono assoluto con ew il
Pétis espone i suoi dogmi in opers di musica, ma cerca pe’buoni Autori, e troveral forse

qualche esempio di vote dissomaoti, non trasformate iu seusibili,le queli ascendono e nem
offendono ’udito - (Rossf)
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L’ accordo di quinta e sesta & composto della terza, della quinta e
della sesta: indicasi con £, e talvolta eon una quinta falsa, il solo nume.
ro 5. Questo accordo pud essere accompagnato con tre specie di seste
ciog, la sesta eccedente, la maggiore ¢ la minore: con due specie di quin-
te,1a falsa e la giu.sta,e con due specie di terze,Ia maggiore e 1a minore.

ESEMPI
i . om
G e R
TN ] LI
6
1 i g_ ‘a [ g g g
— 1= o o= ——1—
& et

Negli esempi seguenti vedesi un cangiamento d’armonia ¢ una

anticipazione della modulazione.

ESEMP) +

{9) Quest'ultimo esempio appartiene ali’ ordine @ quelli che mon producono buon effetta |
sugl’ istromenti a tasti, poichd non vi si pud far sentire le diverse smccessioni delle

parti per la différenza del colore degli strumenti. L’orecchio non prova In guesto esem—
pio se non Ia sgradevole sensazione di un accordo di quinta ¢ sesta che non ha Tisolu_

sione; lo che non avrebbe luogo,se 1’armonia fosse ecritta nel modo che segue:

| ESENRIO
e (rin)

108021

© Biblioteca Nacional de Espana

QO




45

Talvolta, a motivo della risoluzione ¢ della preparazione i una dis_

gonanza, impiegasi 1’ottava come quinta parte.

ESENMPI

Quando la pota del basso rimane immobile (pedale), se Paccordo di
quinta ¢ eesta si risolve sull’accordo di quarta e sesta, si prendeper
quarta parte 1’ottava in vece della terza: I’armonia aliro non essen.
do in realta che un accordo di quarta e sesta,in cni la quarta & ri-
tardata dalla quinta giusta, che si trova del pari preparata.

ESEMPI

Se teuttavia la nota di basso essendo sostennta, la quinta & seguita da
altri intervalli che la quarta, o se la nota di basso non & pedale, si con.
serva Yordinario accompagnamento dell’armonia di quinta e sesta. negli
esempi precedenti, ¢ particolarmente nelle eadenze prolungste, si pone 1’ !

¢o di Telemann sopra il 5.

ESEMPIO
@A A = [ éT
| 1 1 -
' 6 =
z 5 4 4 3 _
:qm It o)
(. I 1 |II
168024
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Sopra una nota di basso immobile dello stesso genere, 1’armonia
di quinta pud essere seguita dulla terzae quartae da qualche aliro ac.

cordo, sia che la nota di basso simmova in seguito, sia che rimanga

al swo luogo. ESEDNPI
| [ |
[}
o | T
6 &
8 § s & 4
oy 2 2
]
o ) i i T i

. S ——

La sesta eccedente & semipre accompagnata in guesto accordo dal_
la quinta giusta e dalla terza maggiore.

Jrj\n = 'y .
— fead s
! $ 10
s & h.g_ i— g-—_ 8
—— | 2
z =
e
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Gli esempi seguenti provano che la sesta pud esser percossa senza
preparazione insieme con la quinta falsa. (7)

ESEMPI
PR I i
v & T i L
&
5 *6 ] 6
‘r _{ 1 1 T T
3. 1 1 l I I I i L \.‘
) I | ) ] T [ I I I
]
6 6 6 ]
2 6 iy 6 1‘*é’» 2 g 5 5 pt
! N M 1
t il 1 1 T | Il l_l -I F :- =

Questa quinta falsa non preparata,e questa risoluzione della disso.
nanza si fanno buone negli esempi seguenti.

EBEMPFI

(1) Quest’ osservazione e gli esempi che 1’accompagnano, sono mssolutamente iputili poi-
chd ognun sa che 1'accordo di settima dominante ¢ suoi derivati o sostituiti sono ac_
cordi dissonanti natarali che si congiungono senza preparazione: in questa, come in mol.
to altre cose, giova csservare che le idee di Besthoven sull'armonis non erano -p'er
conto alcuno generalizzate. (Féfis)

{2} Questo secondo esempio mon & da ammettersi, scritto in questo modo: vorrebh’ es.

sere scrilto eosi:
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La conservazione di una buona posizione della mano, la progressio.
ne paturale della melodia, e la necessita d' evitare cattive suceessioni,
sono motivi sufficienti i:er non preparare la quinta falsa,la quale per
altra parte pud essere presa liberamente di posta.

Alcune volte si accompagna la quinta falsa con la terza raddoppia_
ta a vece della sesta, comeché quest’ ultima non sia contraria alla re_
golarita della modulazione; cid ha luogo per evitare che alla risolu
zione di dissonanze precedenti, la sesta presa di posta non produca u.
no spiacevole effetto, per mantenere la purezza della melodia ed evitare

errori nello stile puro e corvetto.
ESEMPI

|
887

ll.__Fnl?!
gy
Ay ey

i,j == F :
e § 3 |1 e 5 F’P?:— » L ¢ 3
1 | !_d b
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I/ accordo di seconda & composto della seconda, della quarta e del
la sesta; ¢ indicato da 2,04,0 4k,4,042 0 4.0 5.

La sesta puo essere maggiore 0 minore; la quarta, eccedente o
giusta; la seconda, maggiore, minore ed eccedente. L’ intervallo dis.
sonante si trova sempre preparato; o, come nota di passaggio nel

basgo, ¢ sempre risolio discendendo.

ESEMPI
- ! 1 |
- —-é #
3 1 L

b o — ]

, —32 7 # #
E—d"—‘ I | n.l 1 | ! T
; T 1 i i 1 T H

Quande la seconda maggiore & accompagnata dalla quarta giasta
¢ dalla sesta maggiore,la quarta puo salire, dlscendere, Fimaner pe.
dale o fare un salto discendendo.

ESEMPI}

(:I) L'accorda di deconds vera nom si numers mai che eol 2 in un co' segai che ne mo_
dificenc la nstura. Tulti i segni riporieti qui da Beethoven son quelli dell’ accordo del |
tritono, nel quale la seconda entra pure come elemento, ma non ha il carattere signifi_
cativo della quarta, Del repto & da osservarsi che nella maniera di eonsiderar 'aao de;
numeri nella scuola di Albrechtsberger, la semplicita e 1'snalogia mancano essenzialmen.
te. {Fétis) Quest’ annotszione del Fétis (d' alira parte non treppo chisrsmente espres.
sa) oon impedisce che al 2 si possa aggiugnére il ¢ od anche -il 6, siccome non di rado

si pratica da molti buoni Auteri. (Rossi)

1080
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Quest’ intervallo & ugualmente libero, quando & accompagnato dalla

seconda maggiore o minore e dalla sesta minore.

ESEmMPI
N !

] | |
I
o

[+ J

(f) Questa successione & caitiva perchd obbliga la seftima a aalire per evitare di fur due
oftave nascoste col basso; & necessario che questa progredisca alla tonica o che 1'accom._
Pagoamento faceia Paccordo perfetts sulla dominante: mon v'ha puntc di mezzo fra que-

$te due parti, se vuolsi avero Parmcnia fonale alla risoluzione. (Fétis)
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Quando la quarta eccedente & accompagnata dalla seconda mag_
giore e dalla sesta maggiore,pud restar immobile o salire. Lo stesso
avviene quand’ essa & accompagnata dalla seconda eccedente e dalla
sesta maggiore: in questo caso, essa pud anche discendere accidental

mente, ma ¢ mestieri che incontri immedistamente 1a quinta,

ESEMPI1

| - I |
For & L -
ro # L
[ . | r |
2| § 1% 6 AR PN
g;_.l.‘ F > T 1." I'
! ] : ! ! ] L 1 1 .? : |
%)
2 6 | J—
F A | 1 1
- {
=~ f
=
6
2.
L
- t T =
L

Qimlche. volta la quarta eccedente fa wn salto d{scendendo:

ESEMPI
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Per fare men sensibile ¢id che v'ha di difettos¢ nel salto della

quarta eccedente, si raddoppiﬁ la seconda.

ESEMPIO
o l G)l
| 3 |
=2
" I = -6
e e
[ ———

Impiegasi senza preparazione la quarta eccedente colla sesta mag.
giore, la seconda minore colla sesta minore; colla seconda eccedente,
la quarta eccedente e con questa la sesta maggiore, e la seconda mag_

giore con un segno doﬁpiﬂ d’alterazione - 4, o 4%

ESEMPI

- B o ME— A ) '
W ER ll"‘! T - B | S ) - A —

( 1) Beethoven o il wuo ‘editore si sono dimenticati di por qul il salio del basse &i cui era
mestieri dare un esempio: io ho ereduto bene rimetiere il passo come & indicato nel festo. (Fétia)
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Nell’ esempio seguente la quarta deve egualmente essere impiegata

con 1n segno d’allerazione.

ESEMPIO
Fal L f h_ J
i ] i

L’ accordo di seconda e quinta si compone come,)’indica il sao ROmMe,
della seconda e della quinta, Si raddoppia wno di questi due intervalli
per quarta parte. La sua indicazione ¢ §, La seconda & maggiore, la
quinta giuste, e la dissonanza & posta, come in tutte le armonio di secon..

de legate, mel basso.
ESEmMPI

QD

)

Nelle successioni irregolari ove son note di passaggio, impiegasi tal

volta la quinta eceedente,
EBEMPI

el
e
CItA

k §———

{ f) Quest' esempio & scorretto a motivo delle due quinte per moto retto: si potrebbe correg_
gere mettendo un punto dopo il re e facendo & do upa semiminjma, (Fétis) Serapolit seru_
poli! Beethoven ha pid buon naso, e meno pedanteria del Fétis. (Bossi)  +heen, pe fu A
22 4y st Uibn o J S Guiane o S, it
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I/ accordo di seconda, quarta ¢ quinta contiene gl’intervalli che..
indica il suo nome. I primo ¢ maggiore, gli altri due devono essere

- » L) * L] L 5
giusti, Quest’ accordo & indicato dai numeri 3.

ESEMPI
-
§ 2'
—
4 | 3 ks
| } LI
(JI [} ‘n'} [ )
"-.__a-‘_" =

L’ accordo di seconda e terza & composto della seconda minore,
della terza maggiore e della quinta giusta;indicasi econ wn 2 accom.
pagnato dal segno di abbassamento o d’un 3.

ESENMP]X

OH

6 |x4 6

—
i
]

Quest” accordo si presenta talvolta nelle successioni irregolari co_
me un accordo di terza e quarta anticipato, accompagnato dalla secon_
da maggiore, o dalla terza minore. '

ESEmMPIO
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Ll eccordo di settima si presenta soito varie forme:4? con Ia ter.
za e la quinta; 29 colla terza e 1’ ottava; 3° colla terza raddoppiata.
Egli ¢ designato da un 7, 0 da mn E Pud essere formato dalle setti.
me diminuita, minore e maggiore, le quinte eccedente, giusta e falsa,
le terze maggiore € minore, e ¥ ottava giusta. Lia settima & una dis_
sonanza che impiegasi con o senza preparazione, e che discende per
risolversi. Le settime di passaggio possono risultare aliresi da un suo_

no sostenuto, come lo provano gli esempi seguenti.

ESEMPI

Q_ll—_

Se la settima mon & colpita nel tempo stesso che Ia nota del basso,
essa deve nullameno risolversi discendendo.

ESEmPIO
o L
S ——r¢
¢ 7
W =
108024
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Negli esempi seguenti trovansi raddoppiamenti del basso.

ESEMPI
H 1

L 1

N
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i
TR =

r"ﬂ!-ﬂ bk

Accordo di settima con terza maggiore.

ESEmMPI
PR [ | : ; | [ !
ey ===
7 [ € 6 T & s @&
6 ¢ 2185 & 4 é. - o 5] %
» For » — y 1 L —
} f — 1 ' 1
T 1
Le settime di ritardi debhono esser trattate con molta cura.
EBEMP]
a1 | | L i i . ; §
P e e
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AT jmea
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Tutte le note di passaggio che trovansi in queste armonie, non deb_
bono essere nmmerate.

ESEMPL
- 1 ] L ('!)
1 ] Lo
— F o} >~ dok—
== 2 e
9
' 3 7 5
8 7 3. 2 3 Z 6
Ll
— f —
T T I : !
Risoluzioni buone di seitime.
ESEMP!
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—
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S —
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T | e
]

(1) La vera maniers di numersare tali passaggi consiste uel enllocare il mumero dell’ac_

cordo perfetto sulla prima ncta del basso, ¢ a tirare nuu lipes sulfle alire note.

ESEMPI
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L accordo di sesta e settima & formato della settima, della sesta e

della terza, o della settima, della sesta e della quarta. Nel primo caso,
& segnato con § 3; nel secondo la quarta dev’esser posta al disopra del.
la nota del basso, e risolversi sulla terza, nel tempo stesso che la se_

sta sulla quinta § g.

La seconda surroga qualche volta la quarta.

ESEMPIO
F.3 ~ — —
—F -~ [ ) il -
! E5 e -
% v I i ; T
T —_ —_ 47
g 6 5 | 6 & & 8
5 4 |2 3 )16 3 i 5 l‘l
E_ [ o — — Tz

L sccordo di quarta ¢ settima & rappresentato da ] e racchiude, olive
i due intervalli nominati, Ia quinta e Vottava. Esso pud esser composto
delle settime maggiore, minore e diminuita, dell’ ottava giusta,delle quin_
te eccedente, giusta e falsa, e delle quarte diminuita, giusta ed eccedente
Quest’ ullima pud risolversi nel tempo stesse che la settima.

108024 ) B
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ESEMPI
2 | T
a———— P—
L™ b = o -
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all

Catn

| em

La quarta pud risolversi prima della settima,e viceversa.

ESEMPI

.l‘ 1 I
14 1 1%
i - x . — d JJ_ _i
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6 i1 & 5 %5 (i & 3 ¢ 5 3
; % % e :F &
i 4 ]
+ 3“1 — —

(-f) Questi esempi sonv seritti irvegolsrmenté in cid che le dissonanze vi son tuite preperate

cos note di minor valore; difelto spiscevole tanto sotto il rapperto dell’srmenin, qusnio

sotto quello del ritmo. (Féﬂs) Yedi la mia nola pag, 53. (Enssf]
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" 17 accordo di settima maggiore si compone della settima maggiore,

della quarta giusta e della seconda maggiore; designasi con

1. Impiegasi

come armonia di passaggio del pari che come nota di melodia,e se si
aggiunge la quinta, I’ accordo pud essere accompagmato a cinque parti.

ESENMPI

-

. - *F___
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8 s 8
} 3 3 é i
L= = 2
y T T T
i | i 1
E e i
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5 6 g s 8
_ 3 4 = §
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v 2 i Ig | 3 T g t T J f 2 1 3:
e e e |
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L’ accordo di mona & composto della terza, della quinta e della
nona; 8’indica con 9 8, quando Ia mona & risolta sull’ottava del bas_
§0: ma s’e¢ssa ¢ risolta sopra mn altro intervallo,il solo mumerq 9
¢ sufficiente. Quest” accordo contiene le none maggiore e minore, le
quinte eccedente, giusta e falsa,e le terze maggiore e minore.Lancna
¢ una dissonanza che dev’essere sempre preparata,e che discende di

un grado alla risoluzione.

.| [ ] |

ESEMPI

e
9. . 8 § ¢ |a i 4
P z ‘ : ‘ =
e
| |
6
48
. L nona pud altresi non aver risoluzione, o questa risoluzione ‘pud
essere pitardata, ESEMPI
i =
i
) 8§ _ ¢
_F é

5
P
1
;.-———-..a Fa-—-.
(7) 8i serebbe potuto evitare Perfore delle quinte per moto :IF.EFE‘E
retto che trovanei in questo esempio, scrivendo come segue. g 5 § }E 3
Vedi 1a mia nota pag. 53. (Ilassi) = :=(Feh"s)
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A motivo delle successioni difettose, la nona non pud mai esse.

re preparata sall’ ottava del basso.

ESEmMPI

Jé

¥ i

L

.Oltave implicite

L’ aceordo di sesta ¢ mopa contiene la terza,la sesta e la nona;de.

signasi con 3, co’ segni 4’ alierazione necessarii, poiche i tre interval_

i possono essere maggiori e minori.

ESEMPI
S |
- L > 3
4 =
| T
] 9 8 7
5 e » 5 &
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— 2 = | jf’"‘“ =
¢ 1Y oeim—— T r— b
= .‘ti\rJ ——— & I A r Tl
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9 ll 7 6 8
| bé L = | a H 6 : bé
5 ;3 4 i‘— &
g je- Z FE-
n L= T + =
7 6 5 9 9 8
§ 4 § ? £ 2 113 2 =
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£080241
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L’ accordo di quarta ¢ nona & composto della quarta, della quin_
ta ¢ della nona; & designato per §. 8¢ la risvluzione di queste due
dissonanze si fa sulla stessa mota di basso, § dcbbono essere i nu.

meri seguenti.

- . VE —— =
- T
8
6 |9 8 bg
5 |4 3 5y
H

H 3‘—)

In quest’ accordo la nona pud essere maggiore o minore, la
quinta eccedente, giusta o falsa;la quarta deve sempre essere giusta,

ESEmMPI
— e
o — 1 | 1 =
9 ] 9 8
7 4 2 ; 3 6
F— = a =
: |

408024

© Biblioteca Nacional de Esparia




64

Se la quinta & surrogata dalla sests,che pud essere maggiore o

. 9
minore, ¢ mestieri indicarla coi numeri 8.

T} o k__

-
A heD
[y 1]

__Lm e all
Jii
lh

B

1’ accordo di settima e nona contiene ancora la terza,olire que’
‘due intervalli. Esso & designato per 7 coi segni d’ alierazione ne.
cessarii. Quando queste dissonanze sono risolte sulla stessa n&a di

basso, esse devono discendere sull’ottava o sulla sesta.

ESENPFI.

-y

| TRE

1058034
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I tre inlervalli che compongono quest’ accordo possono  essere

maggiori o minori.

8¢ la terza € surrogata dalla quarta, ¢ necessaric indicarla coi

nomeri.
ESBEMPI
i 4. e _ll_ oy : (l)
Fe | bl _{
\; [ — [+l —Ls
( v —
9 &
T &
(L S 3, 3 6,
P e : =
- =
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o ” o 7 L
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9 a8 7
eJ 7 L] 5 8
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(f) Gli esempi 4 e 2 nann difellusi funtn anile 1 rapperta delld teoria, quanto sotlo quelio
del senzo deli epecvhio gen v ha suceessune armosics che possa condur regolarmente
i1 primu: quantu al secundi, & evidente che nella dissonanzs dell”aceorde di yuinta & se
stt non v ha riscluzione; 'weeardo perfetfo sulln prime seta potrebbe soln conenice

in wus tole sueressivne. Gli esempi 3 e 4 sovo regolert (Ff;!f&j
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L’ accordo di quarta e quinta & composto dell’ottava, della quinta
e della. quarta. Quando Ja quarta & risolta immediatamente,1’accordo
¢ designato dai numeri 4 3 o £ 3; nel caso contrario, il numero 4 ba.
sta. GI’intervalli che si presentano in quest’ accordo, sono le quinte
giusta e falsa, Poltava giusta ¢ la quarta giusta.Quest’ultima ha la sua
risoluzione. ESE®PI

e

[

Nello stile elegante. impiegasi qualche volta quest’ accordo senza
preparazione, facendolo precedere daun aceordo consonante. La quar.
ta ginsta e mon preparata & impicgata colla quinta.

Per esempio, (N7 4.) si puo attaccare la quarta giusta per salto.

ESEMmMPIO

N? 4.
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Nell’ esempio N? 2, la quarta eccedente mon pud essere attaccata
che per gradi,

EBEMPIO
- | -
72 - 1| T T T
= 1 i T
(' i Tﬁ- — F o) DH (.JI 5 é
- — -
0 - T—— ———
N? 2. ‘—r" — —g—"" _
] 4 3 4 3
g o = 7

[J
Si pud altresi come nell’esempio N? 3, e per mezzo del silenzio

di un respiro nella mano diriita, sopprimere la quarta eccedente co_
me sottintesa.

ESEMPIO

Nel N° 4. si puoé colla nota precedente impiegare tuite le forme

dell’ accordo di sesta e saltare immedistamente sull’ accordo di quar.

ta ¢ quinta grusta. ESEMPI
Goen) |

N? 4.

T

Bisogna tuttavia evitare in questo caso le successioni crronee di due quin.
te giuste. 5

.2 5 s &
-LI'I T ‘ﬁl
E 4 403
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CAPITOLO IV

Quando con note di basso lungo tempo sostenute si prescutano diver.
se specie di cangiamenti 4’ armonia prodotte da sincopi, cid si chiama
cadenzs prolungata con pedale o senza L'armonia & qualche volta completa,a-
strazion futta dal basso; e per ben comprendere questi cangiamenti d’ar.
monia ¢ quesia connessionie d’intervalli si pud anche sopprimere questo

basso. (1) ESEMPI
g
= I >
6 slos 27|%53573
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(1) Bi qui sl veds che Beethaven wveva guelche noziome del vero busso me’ pedali;ma
gueste neziont eranc in lii-piuttoste I'effetto dell'istinto musicale che non il risnltate
della secienza. (Fétis)
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Se;zapedhe
Quando ¢ difficile numerare un pedale, convien limitarsi a scrivere
T.8. (fasto solo). L’ organista esprime raramente il pedale colla ma.
no; si serve di preferenza della pedaliera.

ESEMPI
frul | . "!f-F'_"""_""'\l ]
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;

s
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L’ esempio seguente in cui sono segnati i numeri, danno un’ idea ¢_.
satta della contestura dell’ armonia. 8e si sopprime il basso, numeran
do la terza parte, si vede che questa costruzione armonica si €ompo ..

ne di accordi usati.

ESEMPI
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A
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4 963
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L nn 7 E— o
m
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CAPITOLO V.

. SISTEMA COMPLETO DEGLI 4CCORDI @

Quadro dell’aecordo fondamentale consomnante.

Accordo perfefto msggiore. Accordo perfelto minore, Accordo perfetto dimimito,

T # i
Aecordo primitive
[ - - = r
]
1% rivolto i I : ; !
Aceordo di sesta, - £
— -
o
2¢ pivolto
Accordo di quarta | — 4 ] | |
o uyesta. — — —
[ z =

(4) Questo quadro dl accordi svrebbe dovato precedere tutto ¢id che Beethoven ha detlo
silla maniera di mumerare il busso; forse evrebbe egli in effetto adoitato quest’ ordine,
=o avesse avato il progetto di redigere queste note in corpo &’ opera teorica.Che che
ne sia, & a maravigliare della eingolore distribuzione che Albrechtsberger g foceva adot-
tore ne’suoi studl, e si vede il disgusto che Besthoven ha epesso msnifestato per una

selenza insegnuta in questo modo. {(Pétis)
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"© Biblioteca Nacional de Espana




73

72
QUADRO DELLA SECONDA SPECHRHEGLI ACCORDI FONDAMENTALI
cioe degli accordi di settimfigsenziali coi tre rivolti. ()
5 5 e — 7 : < = =
& S~ s i %
. s . : Setti in: Settima magy: Seftima min: Seftima min:
Accordo l““m&'o_ s;‘;lil:; ;:::': Oni;:: g?:;a Quinta giusta Quinta falea Quinta min:
di settima, Terza iore Terza min: Terzs magg: Terza min:
E‘ ) ot ] 5 [ L o
e i' - =
-+ 2
ﬁ = . F—=
6 6 ]
nell’ accordo di . g : 8 3
: R — s B i
—5—
!
13( P “"a [+] L '
< < I AR —r o oo
22 rivolto ] & g _. 2 o 2 & g g - =3 2
nell' accordo di 4. g S5 3 3 g g : d
&
3" rivelto 6
vell accordo di -

(f) Questo quadro presenta accordl il eul sspetto isclatc ha qualche ccsa & duro ed onche

confusione d’idee prova in modo evidenle che questo grandée artista nan & ¢ mni-formata
e ¢ regolare. (Féfi?)

che Beethoven ha fatto vedere precedentemente 1’ origine di porecchi di essi in successioni ritardat : =

un’ idea chiara e precisa, non dird del vero sistema dell’armonia, ma d'un sistema qualunque,

+  © Biblioteca Nacional de Espana © Biblioisga Nacional de Esparia
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Gl accordi dissonanti notati qui sopra, son chiamati consonange
n&turali, atteso che il lor posto & determingto, mon possono prender
mai quello di un aliro intervallo, né prendersi per semplici ritardi.
Questi accordi possono collocarsi su tutti i tempi della misura, non
sono sempre preparati, e sono d’ordinario risolti sulla nota del basso
che li segue. Olire gli accordi dissonanti citaii,ve n’ ha una moli
tudice d’altri, né’ quali certe note prendono il posto d’intervalli con..
sonanti o dissonanti: donde.risulta che I’ accordo seguente & sospeso.
Chiamansi questi accordi rifard. essi POSSORO essere soppressi sen
' za cambiar 1’ ordine di successione naturale. 8i possono altresi chia_
mare dissonanze accidenfali,per distinguerli dai precedenti, o naturali
(essenziali). A motivo della loro durata questi accordi non devono
. cadere che sul tempo forte della misura,e debbomo essere preparati,
eccettuatine alcuni casi del libero stile.

Tutti gli accordi che nascono dal ritardo, possono dividersi in
quattro classi: .

4? in accordi a un golo ritardo.

27 in accordi a due ritardi. _

5 in accordi ove trovansi tre o quatire ritardi econtro il basso.

4 in accordi ne’ quali il ritardo si trova nel basso. Questi ultimi
Sono puré anficipazioni, poiché 1’armonia che appartiene alla nota

& basso seguenie, si fa intendere anticipatamente.

108094 -
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CAPITOLO VI.

. Accordi risdltanti da un ritardo introdotto negli accordi consonanti.

Accordo di nona.

ESEmMP?
| (‘) 1 ]
o S——
6 ' *3 v & 7
s 1o fl 3 Fles sl } 3 3 lI«2 &
aj dl } — T }

La risoluzione dell’ ultimo di questi esexopi fa vedere la differenza
che v’ha tra Y’ accordo di seconda e quello di mona, in cui la disso_

nanza pud avere un moto ascendente.

L) accordo di quarta e quinta, ¢ accordo di undecima ristretto, de..
qu quinta,

signasi econ %, o i
ESEMPI

ﬁ) La nouny facéndo la sua riscluzione montando eulla terza, sppunto come vedesi in gquesto,
esempio, non ¢ ammissibile, e non quando & accompagnata dalla setlima, poichd le qualitd del.
la nofa sensibile di questa mssorbe 1'attenzione dell® orecchio, CFE&)V.lanﬂa nota pag.43.(Rossi}

. 108034
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La quinta ritardata per la sesta.

I/ arco al disopra del 6 serve a distinguere questa sesta (che can_
gia di natura) daila sesta di'passaggio.

ESEmMPiO

L | TH

L’ ottava dell’ accordo perfetto ® qualche volta ritardato dalla set.

tima maggiore, ESEMPIO

(=" |k NI

Qui scorgesi la differenza tra la settima maggiore(ossia tra Ia nota
sensibile che forma settima col basso) e Ia settima reale (della domi-

pante) Ia eui risoluzione si fa discendendo di.un grado.

ESEMPIO
A ]_ | -
== '
F“"‘-—_—-!’

|

. o

o/

atnon
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Accordi a m solo ritardo nell’ accordo di sesta.
Accordo di sesta e mnona.

ESEMPIO

(ﬁht
[y
SRl

La terza ritardata dalla quarta nell’accordo di sesta produce un
accordo di quarta e sesta dissonante,

I e N P .
21’

x|
T e

Nell’accordo di sesta,la sesta & qualche volta ritardata dalla settima.

ESEMPIO
—a —i
Y T Iy} L4
o della quinta
8 -2
o 7 s
1 1 L

I} caso stesso si presenta nella nona (o seconda),quand’essa ritarda
la decima o terza.

ESENMPIO
-.nn 77 T 7T .
\J \_____ -
5 & i 10
e F —
108031
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Accordi ad wn selo ritardo mell’accordo di- quarta e sesta.
Accordo di quarta, sesta e nona.
ESEmMPIO

;Lia sesta dell’accordo di quarta e sesta pud essere ritardata dalla settiraa,
ESEMPI

Del pari,la quarta dell’ accordo di quarta e sesta dalla quinta.
ESEMPIO
| (4 ‘

o _da}.la‘ terza

Quando Ja sesta nell’aecordo di quarta e éesta ¢ ritardata dalla qmnfa.
quesia deve ascendere. ESEMPI

a ] }

don
i
P

[
I
3
:{!1

1\

(#) en esempi 4, 2,3, quali sono qui presentati da Beethoven, non sono riterdi, ma ap..

poggiatare srmoniche. (Feﬂ‘a) -

(2) Queste armonie sono inemmiusibili; ho gid fatto osservare che le dissonanze non

pnssono ascendere, se- non quamio eme song trapformute in note sensibili accidenta.
i. (Fétis) Vedi 1a mia nota pag. 43. (Rossi)

10800
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Accordi ad mn golo ritardo trodotto in quello di settima.

Accordo di sesta ¢ settima. ggp oo o _ ,

Emmper ]

g
6
o]

]
I
T

.-5--

La terza dell’accordo di settima pud essere ritardata dalla quarta.

ESEmMPI -

=3
1]

Accordo di eettima e nona,

ESEMPIO

4
i

| 152

—

9
i

-~

(B ]

=

Quafche volta la sesta ritarda la settima.

L TER

(1) L' ircegolarith & questa successione armonica & ammissibile dall’orecchio a motivo
del semituono che ei trove tre il mi e il fa; v'ha affinili ascendente fra queste dus
note, (Fetis)
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Accordi a wn solo ritardo introdotto negli accordi &i quinta ese-

sta, terza ¢ quarta e seconda. Per esempio,la sesta ritardala dalla

settima nell’ accordo di quinta e sesta.

ESEMPIO
- ;
pd 6
y F- 5_1 =
La terza ritardala dalla quarta. La quinta ritardata dalla quarta.
[ ESEMPI 7 | (1)
g e
v T 6 -
5 =
13 a 1

Nell’accordo di terza,quarta e sesta, Is sesta & ritardata dalla settima.
la quarta dalla quinta, la terza dalla seconda, e a cinque parti, I’oltava

i (e)

dalla nona. ESEMPIL

QL

(-{) La stesea osservazione che mella nota precedexite; tuttavis la vicinanza del re ¢ del

mi alls distanza di seconda rende I’ermonia pid durs, (Fétis}
{2) gui la lontsnsnza di due dissonanze & piscevole all’ orecchio. (Fétis)

: 108094
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CAPITOLO VIL

Accordi risultanti dal ritardo di due intervalli.
Accordo perfetto ritardato a due intervalli.

ESEmMP?2

Risoluzione ritardata della
Accordo di quarta € nona,

quarta o della norna.
” 1 . g

§ 3
5
= |

, N?Ho gtjile ].ihercl). | | . J
4 —F 2o

v .r.\_____T,.F- g | 0 Ia

__ s bi 3. » ba 5
It Z : 2

Quarta e setlima per ritardo. Ritardo per ’accordo di quarta e sesta.

P m— va ! —
(o—= =3

s | § d

=

.l

By |Gy
Gig=r

‘_..Ia

#
L’ accordo di sesta ritardsto da due intervalli, cicé dall’accordo di
settima e quarta,e da quello di nona e settima, non s’impiega a tre

parti.
ESEMPI

Alcune volte alxaggmnge la terza.
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Negli esempi seguenti veggonsi i ritardi di quarta e nona,dlquin
ta o nons, di quinta e settima.
ESEmMPI

e _F \

e
.k_n

L’ accordo di qusrta e sesta mtardato da due mtervn]h eiod da]la
nona e settima, terza e settima, e quinta e settima,

pr— .j""‘

—
1 |‘ dﬂpzf?
8
E;.._‘ ? | 2
g ! —

N d
ol .
TR c.n-:
|} [dnc

I accordo di settima ritardato da due intervalli, cioé dalla quarta
@ nopa, quarta ¢ sesta, sesta e nona, sesta e ottava diminuita.

ESEMPI
(1),
L | |
[l ¥ I I F —— a |
9 8 7 3 8
T 8 —% 7 r;
4 3 4 —3 5 6
—F —1F f 2
i 1
wﬁammmmmpwo
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Ritardi dell’ accordo di quinta e sesta.

"ESEMPI
- L ——— I.-—""_‘—-
17 1 o) Forr] —
—z &
= T
| 6 & 4 3
_ 7 ; & 3 A 2
'EE T » = =

Ritardi dell’accordo di terza, quarta e sesta,

ESEMP1
. N
3 |
T 1 =y
7 gf_ﬂ
g -
=

Ritardi dell’ accordo di seconda (tritono).

ESEMPIL

Icn=-3

oLl Tyemll
(
jﬁ_.

ff) Barehbe difficile trattar questa surcessione armonica senza ferir V'orecchio,poiché la setti_
ma con quinta mon polrebb’esser riguardats se non come un ritardo dell'accordo @i quinta
e sestn, che & pur esso il prodotte di un ritardo ¢ d’una sostituzione; ora, tutfi 1 ritardi non po_
trebbero aver luogo per conseguenza se non aul tempo forde della misura, e Paccordo tre wolte
dissonante della misors segoente, essendo nel caso stesso, serebhe mestieri prolumgare olire ogni
-limite questa successionedldisunpmm(ﬁtﬁ’zk) Chi non conesce il sistema Farmonia di Fétis, quest’enno..
tazione pud riescire molto oscurs,a cagione delle parale che & puressa i prodotts di un ritardo o diu..
mswﬁz'cwiong. Poichd lo spiegare il eignificato di queste parcle sarebbe troppo hmgo,e d'alira parte 'an_
notazione pud sussistere senza di Joro, io consighio i letiore a considerarle comé noo esistenti, (Kasif)
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CAPITOLO VI

Dell” accordo perfetio ritardato da tre o quattro intervalli.

Accordn di settima maggiore é,hé, 1, %;_quest’ accorde meglio
forse chiamerebbesi accordo di quarta e nona.

ESEMPI
| L

-t
X

T
Nell’ accompagnamento a quattro. parti si sostifnisce la quinta alla
seconda o nona. ESEMPI

Questa quinta, 6 la sesta che si risolve discendendo, sono talvolta

prese per quinta parte. ESEMPI _
Talvolta a vece della sesta

si sopprime la seconda.

- ]
1
. S—

In un accompagmamento a tre parti, e secondo le circostanze, si
fa ascendere la settima, la quarta e la seconda.
EBEMPI

6‘) In tutti questi e  nei precedenti esempi, ln qualitd della sensibile distrugge guella
della dissonazn, e permeite a quest’ ultima di ascendere. (Fétis)

103024
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9 6
Accordo perfette ritardato da $o &

ESEMPTI .

Accordo di sesta ritardato da tre o quattro intervalli.

ESEmP1

Y
11
h

r'”J

e

" Ritardi dell’ accordo di quarta ¢ settima,

EBEMPI

Accordo di settima, terza, quarta. ¢ seconda ritardata da tre inter.
valli,

ESEmMPI
.1 1 i (4 : ]
rra ‘] | b | 1 | | 1
= e
e " J
. ]
- ]
1 é 3 1 § ils |6 3
1= : e n : -2 =
] ! {
[~ o =

ﬁ) Quest’ esempio e della stessa specie "di quello che ha dato luogo all'ultima mnota
del capilolo precedente. (Hétis)
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CAPITOLO IX.

Gli aecordi che risuliano da cangiamenti di basso, some . cono_
sciuti eotto la denominazione falsa d’ anficipazioni.

Accordo perfetto anticipato; accordi di sesta;e di quarta e sesta,
ne’ quali la dissonsnza accidentale & sempre nel basso.

_ ESEmMPI
o a | I (4) 1 1 ) I
¥ per ; = &
5 i 70 8 , “
1% 510 6+ I
S —t
3
—t T T

All’armonia de’tre ultimi esempi fo dato il nome d’accordo di seconda e quinta.
- Accordo anticipato di settima, quinta ¢ sesta, e terza e quaria.
ESEMPI

=
|4

e e

Chiamasi altresi quest’accordo anticipato di quinta e sesta, accordo.di

E
5 4"
2 3

L’ accordo seguente chiamasi ordinariamente accordo di seconda e
terza; il miglior modo d’indicarlo & la linea obliqua -.

PP '
;J
3

7 A
{#) Le successioni armoniche che dan luogo a dissonenze di seima visolte dal basso
eono impraticabili, peiché lu seltima & una dissooanza’ posta nelle parti superiori;
gon queste che debbon fere Is risoluzione. (Féfis} 5i possono tulfavian ammettere,

quando somo di breve durata. (Ross!)

0|0

Y

1
[ T
W T
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In tulti gli accqpdi anticipati, il basso dee progredire ecoll’armo..
nia; i casi seguenti fanno eccezione alla régols, e gli accordi sono
prodotii per mezzo di successioni irregolari e in rapidi movimenti.

EBEMPI

Alcumi armonisti considersno ¥ accordo perfetto e Uaccordo di set.

tima quali accordi fondamentali di prima classe, e gli altri come ac:
cordi -di seconda classe.

(#) Qui non & vera anticipazione: le note del basso che non entrauo nell’armonia gom
note & passaggio., Lo maniera semplice di numerare guesti bassi consiste in motere
ol principio della misura 1° accordo perfetto, quello di sesta o di quarta e westa. o a
tirare uua linea ol di sopra di tutto il reste. (Fétis)

40804
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CAPITOLO X,

L’ aceordo di nona risolta dall’ aggiunta di una terza all’accordo

fondumentale di setiima. ESEmPI
" -
=
v o .}g.
i Z 7
\ 2.‘ - W=

Vuolsi tuftavia sottrarre un intervallo. Sottraendo la settima, si ot_
tiene il solito accordo di nona; sottraendo la quinta, si ha un ac.

cordo di gettima e nona.
ESEmMPIO

(:t) Gousiderati, com’ & duopo, gli accordi i nona, 4i quarta e quiota e gli altri aceordi
dissonanti, come il prodotto di ritardi, ecco che Beethoven ritorna alle antiche classifi.
cazioni di Rempun, ¢ distrugge in 1al modo il gid fatto. Né it suo maestro,nd egli

slersn, ne alvuno degli ormouisti tedeschi e ifeliani han comosciuto il meccanismo

della eostituzione unila sl ritardo; ¢id & facile a comprendersi; ma questi accordi di

undecima, di tredicesima e lore derivati sono mostruosily di cui gon & tempoco permesso
» di nostri il farne cenno. {Fétis) Verissimo : il merito del’sver iscoperto il meccanismo della
sostitagione unita al ritarde & fulto del Fétis, ¢ non occorre invidiarnelo. Del resto vedi le
pog: LXIX e LXX della Musica ragionafa del Testori, e troverai il germe di quella aostito_.
zions; di cui il Pétis (Dio ea con quanta ragione!) mena tanto rumere. (Rossi)
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L’accordo di undecima risulta dall’addizione di una terza e di una
quinta all’ acgordo di settima. In tale ststo, ei sarebbe a sei parti.

ESEMP1O
3

§

| §

F o) r.L N

Ma se si sopprime la terza, la settima ¢ la nona, si ha un ac_
cordo di undecima ristretto, chiamato accordo di quarta e quinta.
ESEMPI10

I derivati sono: 1’ accordo di quarta e settima, I’aecordo di se.
conda e quinta, I’accordo di quarta e nona, risultante dalla soppres...

sione della terza e della settima. ESEMPI

[ 1]

Mediante la soppressione della terza e della quinta,', si ottiene un ao_
cordo conesciute sotto il nome di settima maggiore.

E SEI\!PIO}
.d
9 7
1 (i)
4 2
108011
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Se si sopprime la terza e la mona, pe risulta un altro accordo
di settima. - -

ESEMPIO

Quando quest’accordo si fa sulla dominnﬁe,come%

]
da lvogo ai rivolti seguenti, di cui il terzo ha preso il nome di ac-
cordo di seconda, quarta e quinta. ‘

mbmq

EBENMPI

: i $
. 3 2 o2
=0
L’ accordo prodotto, dell’ armonia completa di undecima, di cui

si é tolta la seftima e la noma % ¢ raramente impiegato.

in questo -stato; ma il smo primo derivato di wn accordo chiamato
sesta ¢ nopa.

Bunitn

ESEMPIO

L’ accordo di tredicesima risulta dall’ aggiunta di una terza, di
una quinta e di una settima all’ accordo fondamentale di settima.

1080
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Non s’ impiega completo a sette parti, tal quale qui’' si trova, e
i sopprimono parecchi intervalli. Ecco le sue forme piu usate.

ESEMPIO

- L |

Quest’accordo, chiamato di sesta e di settima, non si pone che gul_

la dominante.

- =

_ o '

| Accordo di quarta, sesta e settima. 7 1
z L e

4 4

L’accordo di quarta, sesta ¢ nona & impiegato d’ordinario sul sesto
grado o sulla tonica.

ESEmMP!L
i E — u
T T
4 9
¢ &
& X
L’ accordo di settima e nona & utilissimo nelle modulazioni enar-
moniche.
ESEMPI
a L
by ?
S N
e 5

108024
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Modulazioni enarmoniche.

H LQ_EIE.JE
by £
< - b 6
i% ; o 22
— e —— &
5 \% 77
¥ 12 i be
-

s ) %Y
B3 N
T T -:;'
QYR ig
7(_. et
<o § I

Gli accordi comsonanti di risoluzione possono essere soppressi in
una successione cromatica, purché si disponga 1’ armonia in modo da
evilare le progressioni di quinte proibite,

ESEMPI
g i o ﬂ:’
% L4 *4
7 3 : 3
4] : §
'A: % ks lv,
J _:]lurJ-' g“
%
by

Jfine della £2FParte
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STUDI DI L.V. BEETHOVEN

Sall’ Irmonra, Contrappunto e Composizione

PARTE SECONDA
TEORL{ DELLA COMPOSIZIONE ()

CAPITOLO I
Degli ¢elementi di eontrappunto,

Y’ha, come & noto, in musica due specie di armonie; )V’ armonia
consonante o gradevole, e I’ armonia dissonante o sgradevole. Abbia._
mo cinque intervalli della prima specie, 1’ unisono, la terza, la quin.
ta, Ja sesta e )’ ottava. Alcune di queste consonanze sono perfette,
cioé 1’unisono, 1a quinta e 1’ ottava; le alire imperferte, cioé la ter.
za ¢ la sesta, come pure la decima che é la ripetizione della terza
all’ ottava superiore. Lie consonanze perfette ebbero questo nome,
perché non possono esgere alterate dal§ ne dal | 7; le alire diconsi
imperfette, perché si pud ad arbitrio abbassarle o alzarle, ciod ren_
derle maggiori o minori.

Gli altri intervalli, la seconda, la quarta, la settima ¢ la nona, co-
me pure le diverse loro specie sono dissonanti, ¢ gl’mtema]h CONs0_
panti suaccennati lo divengono egualmente, qualora si altera la loro
conformazione perfetta o imperfetta, rendendoli o eccedenti o diminuiti.

ﬁ) In questa seconda parte de suoi studii ‘Beethoven si mostra assai superiore a gquello
the & nella prima, poiché nou vi ha confuse due cose distinte come fo questa. Gualunque
sinsi 1a maniers fn cui si consideri il contrappunto,nen si potrehhe fare in modo che le
noziosi ne sisno complesse;la sempliciti n'¢ emwenziale. Di qui ue viene che v'ha asdai
mingr varietd nei trattati di contruppunto che in quelli d'armonia. Quelche ghu'ﬂnzzo ori_
ginale fan riconoscer il coratiere di Beethoven in questi studi di contrappunte. (Féﬂs}
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L 2

I musicisti nou son d*accorde intorne la quirta glusta; e poick’es.
-sa tiene il mezzo tra'le consonanze perfette e imperfetie, aleuni’ la
pongono. nella prima specie, altri nella seconda. I rigoristi e i fam.
tori dello stile antico le dan luogo fra le dissonanze.Confesso che
i1 mio orecchio non =ne & ferito quand’ essa’ incatenasi convenevol.
mente con aMri intervalli,

Questi elementi s0n0 i soli di cui si fa uso nella composizione: quan..
do per Vordine Joro naturale, quando pel loro rivoltamento, quando infi_
ne per la loro successione, allorché si passa da uno ad un aliro intervallo,

Lia successione degl’intervalli si fa in tre manicre, cioé col moto retto,
col moto contrario e col moto obiyee. _

- Tl moto retto ha luogo, quando dm;i; tre, quaitro o un numero
maggiore di parti astendono, discendono o “saltano nel tempo stesso.

ESEMPI
) > r ] . -
— e
fah | 4 J‘ 1| 1] | 1_‘
Per gradi congiunti

. £ —— £ —>p

] 1 1 LY LY 4 I

L ol 1 1 LA L] L

£ —a—
L ] ] x* "]
T 1 T H 1Y
L L 1| F
' |
-
[
1 1) LI 'l .: '{
L 1 1 [

(4) La gquarta essendo il i:r;)doﬂo de! rivolto della quinta, non pud ‘nascer dubbio
sulla sua nators: essa & cerlamente una consonanzs; ma gquesta consonanzea mnon
ha la gualild di riposo, cit che la rende debole. Quento alla forma dissonsnte sob.
to la gqusle presentasi qualehe volts, essa & il risultato del suo urto contro un’ al_

tra mota in seconds, in guisa che & dissonante mon gl come quarts, ma come
seconda, frﬁ'éﬁs)' ’
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"I moto contrario esiste, quando una parie ascende, mentre
1’ altra discende sia per gradi congiunti, sia per salti.

EBEmMPIO
—~3 - o
e i e . —1 i »
| M— I l ’ | I
T—
a .
T ) Y 1 —:Fg y
7 | | 1 1 1T | 1 L3
4 o o R F i 2 1 -
- &—5 - $ - el ~
- -

Il moto obliguo ha luogo, quando una parte ascende o di-
scende per gradi o per salti, menire l'alira rimane sulla stessa nota.

ESEMPIO

,-1.
i

o
| 181
L 18

g a8

Queste tre specie di moti han prodoito quattro regole fondamentald.’
4° Si passa da una consonanza perfetta ad ura consonanza perfetta
per- mezzo del moto obliquo o del moto’ contrario.

EBEMFPIO

= 7 7 —F 7 —
29 Si passa da una consonanza imperfetta ad una consonanza per.’

fetta per mezzo del moto contrario o obliquo.

ESEMPIO
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3° Si passa da una consonanza perfétta ad wna imperfetta per mezzo

3 ..
de’ tre ot ESEMPI

4° Per passare da una comsonanza imperfetta ad un’altra consonanza

imperfetta si possono egualmenie prendere i tre moti.

ESEMPI

F-1

L IRE

77
x
%

Wil

1
’ + ="

Queste quattro regole fondamentali faranno riflettere che il moto
contrario e il moto obliquo possono essere impiegati in tutte le succes_
sioni, mentre il moto retto non trova lnogo se non quando wna con-
sonanza imperfetta succede ad mna perfetia, o una imperfetta ad un’im_
perfetta (7): la legge fondamentale dell’ armonia & riposta su queste tre
regole di moto.

CAPITOLO II.
Che cosa significa la parola €ontrappunto.

. Questa parola significa punto contra punto, poiché i nostri maggiori
scrivevano la musica con punti a vece delle mote, specialmente nel canto
fermo: cosi punto contro punto, nota contro nota, puncfum confra pun.
‘cfam, nofa contra nofam.

(4) Nel testo ledesco sono errori di stampa o di redazione tali che tolgonu affatto il senso
a questo passo, (Fétis)

4
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CAPITOLO IIL
Delle cinque specie di contrappunto semplice.

La prima specie, o di nota contro nota & il genere di contrappunto
pill semplice, comunque-la composizione sia formata di semibrervi, di
mivime, di semiminime o di crome. Tuttavia il tempo a cappella, chia_
mato alls breve, é il piv comodo e il piu utile per un principiante.

Nella parte superiore che scrivesi al disopra di un basso,ogni nota
Puo esserc una consonanza perfetta o imperfetta, eccettuate la prima e
Pultima che debbono sempre essere perfette.

Giova in questo genere di contrappunto impiegare alternativamente i
tre moti, ma & migliore ¢ piu sicuro consiglio preferire il moto contra.
rio e il moto obliquo; poiché questi due moti non danno luogo a tanti
errori quanti il moto refto, il quale esige molie precauzioni nell’appli.
carlo, come proverem cogli esempi.

Quanto alla conclusione, & da notarsi che,quando il canto fermo & al
basso, la penultima nota del contrappunto dev® essere la sesta maggiore,
¢ al contrario la terza minore, s¢ il canto fermo & alla parte superiore;
in appresso si termina sull’ ottava o sull’ unisono. Questi due intervalli,
del pari che la quinta, sono pure impiegati per la prima misura;manon
si niette mai la quinta al basso, perché quest’intervallo farebbe eomin_
ciare in altro tuono che quello del canto fermo.

Nella seconda specie si fa use di due minime contro una,o in gene_
rale due note contre una. Di queste due note quella che & al primo
tempo, chiamasi zhesis, e quella del tempo in levare si chiama arsis.
La pota del tempo forte (zhesis) deve sempre essere mna consoranza;
Valtra (arsis) pud essere una dissonanza, quand’ essa progredisce per
gradi congiunti, e dev’ essere una consonanza, allorch? essa va a saltl.
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Cosi in questa specie di contrappunto semplice, una dissomanza mon

pud essere impiegata, se non per la distanza di due note che siamo.
alla terza l'una delValira.

ESEMPIO
7 T F
ey —a— = =
ot
5 -5
ol Fod
1

1l ripieno, o la nota (in arsis) pud essere parimente una consonan.
za, come lo prova 1’esempio seguente d’una cadenza finale;0 quando
il canto fermo & al basso, la prima nota (in thesis) dev’ essere una

quinta, la seconda (Jm #rsis) uma sesta maggiore, la quale
si cangia in terza minore, quando il canto fermo & alla parte superiore.

ESEMPIO

Contrappunto

Canto fermo %H$

Canto fermo Contrappunto (=

Riguardo alla cadenza regolare, giova preparare anticipatamente
nel corso del contrappunto queste due misure finali. Per (facilitare
questa specie, gli ¢ permesso nel contrappunto di surrogar la prima
nota da una pausa di mezza battuta, ¢ quando le parti som. troppo
vicine, di far salli di sesta e d’ ottava, ¢ di incrocicchiar le parti

in modo che la voce superiore passi al disotto dell’ inferiore, e
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questa al disopra della superiore. Giova sopratatto evitare nei tempi
forti, due quinte o due ottave che non avrebbero fra di loro al tempo

debole se non una terza per salto,

ESEmMPI

22 i =
:-n{‘.rjl : : {
] IFY 1 LI :
]:LU

5 3 & [:] 8 (]

. e

o = = z

Poiché la nota intermedia @ comnsiderata come se essa non esi.

stesse; gli & come se vi fosse:

ESEMPI
| L - “g_ % :

Questa regola ¢ fondata su cid, che il tempo debole intermedio ha
un valore troppo piceolo, perché ’orecchio non senta il rapperto im.
mediato di queste due quinte, o di queste due ottave. Questo rapporto
indebolisce, quando le quinte e le ottave sono separate da salti di
quarta, di quinta o di sesta che riempiano un pit grande intervallo.

Nella ferza specie impiegansi quattro note contro una.e cié pud
operarsi in vari¢ manicre. Primicramente, allorche le guattro note so.

no consonanti.

ESENMP!
- N J
T ol = —* —_ F 1 —
L ") : : il | : i | wad : Y
1 — +
5 3 4 3 6 6 3 6 8 i & 8 6
; - - = -
e r —
| T T
i L)
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Quando cinque note si seguono per gradi congiunti, salendo o di_
scendendo, 1a prima dev® esser¢ una consonanza, la seconda una dis_
sonanza, e via via alternativamente. (7)

ESEMNMPI

In terzo luogo, la seconda e la guarta nota possono essere con.
sonanze e la terza una dissonanza.

ESEMNMPIO
r 4 "
M : t t
6 § 4 3
En

Ta quarto luogo, quando il eanto fermo & al basso, si pud sallare dal-
1a settima alla quinta,purch® questa settima sia preceduta dall’ottava.

ESEMFIO

(I) (uesta regela non & esatta, poich® pud avvenire che le due prime mote sisno con-
gsmanze, I'altre una quarta o consonapza debole, e I'ultima weoa terza, come mel!’ esem—
pio che segue. '

ESEMPIO
OS] .
o (Fétis). Vedi Y esempio a metd
6 5 + 3
t’ della faccista. (fﬁ'oas!)
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Se il cantofermo & alla parte superiore, si pud saltare dalla quarta
alla sesta, purcheé il primo di questi intervalli #ia preceduto dalla tersa.

ESEMPIO

A questa settima e a questa quarta sida {l nome di note cangiate. Il
salto di terza, dalla seconda mnota alla terza,dovrebbe farsi a tutto ri_
gore dalla prima alla seconda che sarebbe allora una sesta a vece di

mna settima. . ESEMPLO

oppure col salto
riempito.

i

N
'TT%

Cosi in questa specie le quattro note possonc essere consonanti; o
la prima e la terza consonante,la seconda e la quarta dissonamte; o
la prima, la seconda e la quarta consonanti, e la terza dissonante; o
infine le tre prime consonanti e la quarta dissonante, come nel seguen_

te esempio:

ESEMPIO

&

[}

o
TR ]

I movimenti si fanno seconde le regole precedenti. La prima no.

ta del tempo forte dev’ essere sempre una consonanza.
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Quando il canto fermo & al basso, ¢ necessario accomodare la pe.

nultima misura in modo che )’ vitima nota formi una sesta (maggiore)

prima delYottava finale.
_ . ESEMP?

| ovvero

i

Se il canto fermo & alla parte super'iore, il contrapunto dev’essere
- disposto in modo che ]’ultima nota sia una terza (minore) che si

risolve sull’ unisono o sull’ ottava per terminare.

ESEMP]

[ # ]
L

QY¥YEro ovvero

A]

(4) Queat’esempio, in cui la dissonsnza fa un solto di terza prima di arrivare alln nota
di risoluzione, era chiamata dagli antiehl eontrappuntisti nofa capgrafa: Besthoven parlain
appresso di questa licenga d’armonia: Pimpiego che el qui ne o, anticipato. (Féfis) Ne
ha gid parlato nells pagina precedente. (Bosaf)
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Lia quarta specie si compone di due note contro una, la prima
posta ncl tempo debole, la seconda al tempo forte della misura ee.
guente, con le due note riunite da una legatura o sincope. Questa sin_
cope pud esser di due specie,vale a dire una legatura di consonanze

ai duc tempi: .
ESEMPIO

—
L") [
1
n
Li

1
Fadl"l P 1
1l 1
Li

A
hi
i

8 H 3 s

8
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I

E una legatura composta di una consonanza al tempo debole e

una disxsonanza al tempo forte della misura seguente.

ESEMPIO
P e —
e e —
i & A )
T T — L
3 4 3 4 3 4 3
h — & T
F i

Se si sopprime la nota legata, tutti g1’ intervalli si presentano

nella loro iessitura di consonanza:

EBEMPLO
e 2= T
“a |
3 3 3 3
i —- r ) - —

Da c¢id ne segue che la dissonanza deve sempre risolversi per
gradi congiunti eulla dissonanza seguente, mentre che le consosan_

ze legate possono procedere per salti.
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Quando il canto fermo & al basso, la seconda deve risolversi al-
I'unisono, (7} 1a quarta alla terza, la settima alla sesta, la nona all'ot.
tava, ¢ la penullima misura terminasi con uma sesta ritardata per

mezzo di una seitima.

8e il canto fermo & alla parte superiore, la seconda deve risolversi

alla terza,la quarta alla quinta (2) la settima all’ottava, la nona alla

decima. Nella penultima misura,la seconda legata discende alla terza,

(—{) B questo un grave errore: la seconda non @ mai alire che il prodotte del ritardo del_
1a terza pel prolungamento della parte inferiore. tuite le volte che é ln parie superiore
quella che sincopa,d uopo ch' essa sia alla distsnza di wnneye si risolve sull? ottuva

perchdé la risoluzione sull’ yniseno nom & punts sentita. (:Fétis) [ Fétis s'inganna: non

¢ rarc il caso di trovare ne’ buoni- Autori, in distsnza di seconda, quella parte cheivuo_
te assolutamente in distanza di noma. (ﬂassi_}

(2) Alira ervore di Beethoven;la qusrta prodotta da ona prolungszione mon pud ritar.

dar che la terza e dev? essere alla parte superiore. (Fe’ﬁs) Non gli credete. (Rossi)
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ESEMPI

Gli ¢ anzi da osservare che quando per qualche circostanza la legatn.
ra non pud aver luogo,si ricmpie la misura con due note hattute e non legate,

Le successioni seguenti sono proibite.

ESEMPI

* -T;
» -"a\

S
JILS )

Poichd se si sopprimono le note legate, esse divengomno unisoni,quin..

"

te e ottave.

ESEMBI
o 7z 2 2
| ¥ l‘ L _a_ = }
m T
_ 1 1 1 5 8
o ——— z =
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La guinfa specie & chiamata contrappants floride, perché olire le
quattro specie precedenti,vi s’introducono alire combinazioni ¢ varii

abhellimenti. ESEMPL
I|<-' ]_’ - |
Ve in luogo di abbpllimenti
s} 1 [ Forr § =
| P ] 1>
t3RiE

abbellimenti
—

HS

Le due prime mote della battuta possono essere séraiminime, e il.

secondo tempo pud essere formats da una minima, e viceversa.

In una parola, colla soppressione di questa regola inviolabile dello
stile severo, che tutti gl’intervalli debbono essere -consonanze perfette
‘e imperfette e mon mai dissonanze, questa quinta specie & gis una spé.
eie di composizione pi libera, nella quale si possono introdurre di.-
verse varietd, e jia melodia piti gradevole. Lo stile legato e Pintrodu.
zione del punto & specialmente di un magico effetto in questo genere,
¢ dev’ essere raccomandato. La cadenza della penultima e delPultima
battuta appartengono spesso alla“quarta specie. |

ESEMPI

) ﬂl ] ’JI — T = LT .
al disopra sy ] f al disotto ﬁl e ﬂ
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CAPITOLO IV.

Serie d’esempi con osservasioni sulle

cinque specie del contrappunto semplice a dae voci.

Prima specie—Nota contro neta.

N.B.
Contrappunto W & % — & —6—1—5—
. 8 3 3 8 5 - 3
—
Canto fermo Eh!“ — o —— - 5=
NB. ) N.B.
%ﬁ_ Ford & o 2 F”) — o >y
.5 3 3 8 5 | & 6 8
i — 2 > =

Nel primo N.B. con un passaggio della terza all’ ottava si fa una.
cadenza alla tonica, la quale non & ammessa in mezzo di un contra.
punte ¢ non pud aver luogo che alla fine. Nel secondo N.B. tro..
vansi guinte nascoste per moto retto, € nel terzo si fa un movimento
finale sulla tonica (il guarto grado) cid che non & regolare (7).
E mestieri altresi guardarsi dal far succedere due terze maggiori,
per esempio Mi Fa e Solf La, poiché ne risuita una cattiva rela.
zione di tuoni, atieso che la prima terza appartiene al tuono di 2,
la seconda al tuono d&i Fa: donde il proverbio latino X contra Fa
est disbolus in musica. Yo generale questa successione, delpari che
il tritono e la sesta maggiore sono difficili nel canto,e per questa ra_

gione mnon sono da usarsi nel corso d’un contrappunto.

() ¥i3 forza confessare ch'io non cepinco affatto efd che qui sbhia voluto dir Bee-

thoven. Io pon so scorgere né la cadenza del primo N.B. né le quinte nascqste del se-

condo, ne il movimento finale del terzo. Tutt’sl pit mi si appresenta la regola, ehe
vieta Dunisono e 1'ottava nel corso di un contrappunto., (Rossi)
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Nella composizione a due, questi intervalli producono vna certa da.
rezza che non si potrebbe evitare. Tuttavia nell’ armonia completa

il passaggio da X7 a Fa presepta minor durezza.

_ ESEmMPI &
§ '.5 :
I

Varie terze di seguito producono altresi un effetto spiacevole:lo

b1

stesso avviene per le seste, le settime diminuite e eccedenti,e i salti
che olirepassano i_limiti dell’ ottava.

-3
B & 7
Canto fermo | i F—o— &
be) 3
o 3 3 = 6 40
Contrappunto { EEG—— : = =
s 2 o
1 &
B - e
! : - :
3 8
g = = S e—t—n——3 H—

Contrappunto (=t +» —= e T & L2
S T 3|3 (6|3 |s|6le|ls]s
Canto fermo ——a 22 1= et —
Cante fermo === S=== t=
4 13)3|6|6|8 |10/40] 6{ 3] 314
Contrappunto =it ot zz ]

ﬁ) Quest’ esempio, non avendo alcun rapporio collo stile del contrappunto, non avrebhe
qui dovuto trovar Inogo. (Féfis) Ma, carc sig Fétis, percht non ha alcan  rapporto
_ nollo stile del contrappunts un esempio che serve a dimostrare 1%effetto di certe sume.
veasioni & intervalli? B-se pur diceste il vero, perché tanta sofisticheria? (.Rossi)
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La nota sensibile non deve mai essere raddoppiata, primieramen_
te perché v’ha qualche cosa di acuto nella natara di questo nota,quin_
di. perche la nota sensibile,essendo chiamata ad ascendere,produreb_

be successioni &’ ottava in moto retto. Questa nota pud aggrupparsi

in differenti forme d’armonia e servir di passaggio a diversi tueni.

ESEMPI

e, T il P =,

| 35 = =
= | z
Seconda specie del contrappunto semplice a due parti.
NB.
Contrappunto (feelp—F—Fe—F o+ =
® 5 sls ale els s ls _a
Canto fermo E:G!‘ - = =
: Ese—ase—ase——aco—
g L 3 | s o ¥ |86 _ 3|6 3 | s ¥ :,
(#) Losservazione fatta nella nota precedente & applicshile a questi esempi. {Fetis, Rossi)
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Il salto di nona nelle tre note do, Ia, re seguate N B. & difficile
ad eseguirsi: € meglio evitarlo.

Canto fermo ﬁ
g8 | 3 6 | 3 5 | 3 5 | 8 [
L
- — For'
Contrappunto E)ﬁ" e —H e
. & I ] T ! 1 )
ia = = = - & =
)
3 2 | 3 6 3 6 3 10 & 3 4
Pl . " ad
Bt
4 T : T N !I 1

Quando nel corso di un contrappunto le consonanze

terze, le seste ¢ le decime sono al tempo forte della

sono porre pit quinte o ottave mel tempo debole,

imperfette, le

misura; si pos.

l." £l ! 1 1

Contrappunto :H =-—] : s S e e = ™
T T 1 L

o 8 6 s 13 b2 |s 2 | 3 5
Canto fermo e z & = =
P ' Fr) - [
B¢
o8 bs |53 40| & 5 |6 7 |40 8 |5 6
e — = = Loa - — 2z

Credesi in generale che il salto di quinte segnato col N.B.seguen.
te, renda meno spiacevoli le due ottave che si suceedono nel tempo

forte: io. non sono di questo avviso.

- N.B. 2
Comppunmswrs——ﬁ ===
IE] _ § 8 7 5 6 8 5
Canto fermo( S = & = &
__NB._ ., NB. _ o
\— ===
i g 9 |3 , 4 (8 5 | 8 7 | 5 6 8
—— — =
_ 1080
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L’ unisono del secondo N.B. & buono,perché cade sul tempo debole;

ma non & permesso nel tempo forte, perché manca d’armonia e somi.
glia ad una conclusione. L’ ultima cadenza & fatta nel modo frigio,ciod
Do, Ae in vece di Ke 4, perché il tuono primitivo & quello di #%.

Canto fermo ﬁ € & = &
g | s 4 | s 8 _| 6 8
1 G | ] 1
Contrappunto (R =
o T
N.B.
1S = = =
&
3 4
9 3 6 (3 s 13 & |3 & |6 3
e+
1 L LI 1 % : LI

-

Al N.B. la prima parte & incrociata dalla seconda, ma siccome

contansi sempre gl intervalli a partire dal basso, cosi bisognerebbe

scriver la sesta, henché quest’ intervallo abbia 1’ aspetio di una terza.

Nella penultima misura la terza & preparata da una sesta; & questa

una licenza necessaria, poiché la quinta avrebbe prodotto una sensa_
zione di tritono (#7 contra Fa).

Nelle misure ternarie, guando le fre note procedono per gradi con.

giunti, quella di mezzo pud essere una dissonanza;se essa faun salto,

bisogna sia conforme alla regola.

ESEMPI1
!(J Tl
[
3 ; 1 5 4 3 7 8 5
§7 = ‘ &=
i - 1 1
& — -
HE
o K 6 8 410 3 6
¥ 03— =z T f
'ﬁ { 1 £ ——7
- T = 1
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Nello stile severo, al quale appartiene la musica da chiesa scritta
per le voci, e che non contiene per conseguenza che accordi conso.
nanti, attesochd Vintonazion® de’ loro intervalli & pitt facile che quella
degl’ intervalli eccedenti o diminuiti; in questo stile, dico, ¢ altresi
vietato di ripetere piit volte le stesse note; tuttavia questa regola ha

due ecceziori: la prima quando la sineope & interrotta.

ESEMPIO

1 I I 1 1
T I T

Nella quinta specie

La seconda quando le parole sono articolate sotto tuite le note.

ESEMPIO
Fr] F A 'P‘ ‘P‘
—r— .;%.-—Pg;:zi
—F t’:' —— —Fi' :’ t T—
Glo_ri_a in ex_cel _sis inex celsis De_o

Nello stile libero, in cui le dissonanze sono permesse,ai tempi
deboli si possono far due note contro una in due maniere diverse:
47 la prima nota & consonante, la seconda dissonante, e quesia suc_
csasione si chiama regolare; 27 la prima,al contrario, ¢ dissonante,
la seconda consonante, e la successione & irregolare. Tuttavia que_
ste dissonanze mon debbono essere’ confase colle dissonanze acei_
dentali o essenziali. Queste devono essere preparate dall’ armonia
precedente e risolti mella seguente; I’ accordo in cui si trova la dis_
sonanza e quello della risoluzione possono prolungarsi su parecehi
tempi della misura; I’ armonia che prepara I’accordo dissonante deve
essere consonante. L’ armonia che ba servilo alla preparazione del.
I accordo dissonante, pué avere una durata uguale a quella di esso
od wna diversa: ma quest’ armonja non pud mai essere men hnga
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dell’ accordo dissonante. Le dissomanze aceidentali sono egualmente
assoggettate- alla preparazione, ma esse si risolvono nella stessa ar_
monia. Onde pascono tre sorte di dissonanze:4° Le dissonanze re_
golari e irregolari: 2° Le dissonanze essenziali: 3° Le dissonanze
accidentali. Di 1a risultano ancora gli accordi dissonanti con una

o pin dissonanze.

Terza specie del contrappunto semplice a due parti.

LL) Lad
Canto fermo % o = & =

. 123/ 6789 5432|543 6/[32332
. | I Al .

Contrappunto m;mql':ﬁ'——‘ij_"_ —— I;Fl = = ———

D ——= = = =z = =

Contrappunto (He 1 R e ===

83 5418 786 (34 56(1409408B |65 68 7

[
Canto fermo ﬁ:¢ ' T &= =

Jiy
L3

ﬁ’\' J__ LT | N | N N ) | I | i 1 T

i L] 1 ~ 1 i i — 1 1 1 I 1

£
:

#3432 3432|323 46|32 38|65 4585|5886 8

H
v
0
\
®
!
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Nel N.B.il salto di sesta maggiore deve essere fatto di preferenza

nelle due prime note. Bisogna guardarsi della monotomia,vale adire

dal ripetere le stusse forme nelle misure che si seguono, comé mel

I salto di sesta maggiore discendente raramente & buono.Dopotre

I’ esempio seguente.

ESEMmMPL

e —— 2

-
& n I
e} ot

e

o quattro note ascendenti o discendenti (per salto) la seguente deve
sempre progredire per gradi congiunti, né mai saltare. La quarta-
collocata fra due consonanze deve sempre avere un moto ascen
Aente o discendente per gradi congiunti, ¢ non mai tornar sulla nota
che 'ha preceduta, a fine di evitare il sentimento dell’ accordo di quarta e

sesfa. EBEMPI

b B.
Canto fermo {fﬁ;n — o = =

Contrappunto

e

o0
S
GO
e
1| @
H | -2
| &
H | oo
H ca
i
HH e
1|
5
H- WD
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Nel N.B.del precedente esempio il salto della quarta alla sesta
¢ una licenza permessa, poiché le quatiro note sono in acecordo, e

percio facili a cantarsi.

Contrappunto | ey S——+——1+ 11— o —

|y §940 8 |§5 5§ 8 7 16 5 443163 6 T (409408

Canto fermo %— ~ —

T In questa cadenza si salia dalla settima alla quit}ta: questo can_
giamia_nfo di nota ha ricevato il nome del suo inventore il maestro
di cappella, Eropanni Fux, che scrisse la prima opera teorica sulla
scienza de! contrappunto intitolata Gradus ad Parnassum: operai ri.
nomata, cui I’augusto suo mecenate, 1’ imperatore Carlo VI, fece da.
re alle stampe. (¥)

(1) Beco varii erruri accumualati che non danng un’ alta idea dell’erudizione musicale
di Beethoven. In prime luoge il cangiemento di nota di cuwi si tratta ipcomtrasi nel-
le compuosizioni dei maestri italiani del XVI eecolo, donde me segue che Fox mon

n’e I fuvenfore per servirmi dell’ espressione impiegata wnel testo; in secondo luo.
go, € compintsmente false che 1a prima opera teorica sulla sciense del coutrap.
punto sia stata il Gradus ad Parnassum di Fux. Questo libro non venne in luce
che nel 4725; lungo fempo prima si aveamo le istitasioni srmoniche di Zarlino,
El Melopeo di Cerone, la Prafica df Mosiea di Zacconi, il metodo di eomposizie..
ne & 4 parti di Bootempl, EJ Porgae do ia Mazsica di Llorente, ii Musico pratice
di G. M. Bononcind, e molte altre. (Féeis}
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Quarta speciedel contrappunio semplice a due parti.

Il tempo forte essendo sempre legato col tempo debole della mi.
sura precedente, e la nota che ne risnltla potendo essere una disso.
nanza, giova osservare, riguardo alla sua risoluzione, che nna nota
legata, non essendo altra cosa che il ritardo della nota seguente che
non & attaccata se mon alla risoluzione, le dissonanze devono esse.
re risolte nelle comsonanze seguenti discendendo per gradi con.
gionti. A fine di facilitare la legatura mel corso del contrappunto,
gli & epesso necessario di cominciare con un silenzio di una mezza
battuta. - '

s, p— S ——
: — ) £ ——
contmppuntoﬁ“?? =t
: 248 107 6l7 el3 s!l7
- _
Canto fermo Eq? > e — =
— e,
- g g o T ——
ﬁf e — e
L} T [
' 3 6|7 6 | T 6 [7 6 |3 8 [7 48 | 8
= - =
} 9 [ )
2 Lo
Canto fermo E = > =& —
' Lé 316 814 619 41409 40
- = sty e
Contrappunto (FHE— £ F T F P st o
- ' N
= =
s bt
- 6 3 _; 312 32 ale 8|2 3|8
=P —Ptf—a a0
| ' — — — "
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Il N.B. presenta una licenza: la quarta salta alla sesta,a fine di

evitare una successione di guinte nel tempo debole. Questa successione

avrebbe potuto essere parimente evitata rompendo la legatura con note

discendenti. i —— — e
Conhnqqnuﬂo s I I F f ? ? '
" .1 |8 s | & 3 | s §
= Fa”)
Canto fermo Eﬁg_ﬁjr;r &
—— — /"'__"" *
15*{:1i_—_ﬁ £ - . f f T T =
i — . — =
m 4] d T T T L
a4 8 6 8 6 & 3 5 8 7 6 ]
-t 1=
. 4 ] -
Canto fermo w —= —
. 8 | .40 38 | 2 31 & 40
1 L 1 i i A
Contrappunte ( EE—=——————7 > — 12—
. 2 S —
W
I8
:IIE‘}I":‘ F o'} > 8 s -y
8 40 [ 8 s | & 8|6 8 | 2. =8 8
e et P
g ===SS e

Quinta specie del contrappunto semplice a due parti.

A -p' i’ - . -
I — s i P.
Contrappunto (e Q= =t F - P - ]
|
5§ &4 3
i . 8 - & 493 §1] 3 S’J 6 8 705 ]
Canto fermo || Y
. f"'-._'--""\l
1 - el = [
—» I':ﬁ_.—.P”+ —1 1 1 ] 1
m . T - 1 £ . ' .
: 6 7 8 T 3§ 6 53 5 6 7|6 16 G 7 6 8
i - =
s
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¥ 5 - £ T
Canto fermo E#ﬁr

slasasla234|6876]|10 24
Contrappunto m i ; £ ; r——'*l_ iﬂ:ﬁﬂ::ﬁ‘——'——‘—

Gid all’ epoca in cui le regole severe del contrappunto ¢ranc in
vigore, gli ornamenti ammessi in questa specie si avvicinavano as.
sai alle fioriture e forme variate che s’ impiegano a’ giorni nostri.
Tempora mutantur. Quale sard dopo un secolo il gindizio che si
dard sulle opere de’ nostri compositori pii ammirati? mentre che .
tutto ¢ assoggettato all’ influenza de’ tempi, ¢ sventuratamente del.
le moda, il vero ed il buono restano essi soli cio che somno,e non
si porterd mai su di essi una mano temeraria. Fate dungue cii che
¢ bene; progredite con coraggio verso uno scopo che non si ot
ticne mai perfettamente, perfezionate sino all’ ultimo sospiro i do.
ni che la bonta divina vi ha compartiti, e non cessate mai di im.
parare, perché corta ¢ la vita, e la scienza eterna.

Qui la prima specie non potrebhe essere impiegata: la seconda
¢ la terza non possono prolungarsi oltre dne misure. Due crome
non debbono firsi che sul tempo dehole, ¢ una minima & meglio

collocata in principio che pel mezzo: essa deve essere in generale
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legata colla misura precedente.

La quinta falsa non & permessa; farei volentieri un’eccezione pel

¢aso in cui essa & conforme al tuono, p.e. 7 Sib nel tuono di Fa. ‘

EREMPIO

Caso nel quale a me sembra pia
gradevole che la quinta ginsta.

Parecchie di queste regole sembrano tendere piuttosto verso la pe-
danteria scolastica che nol faceiano in realta. Allepoca in cui la scien.
za era ancora nella sua infanzia, tatta la musica aveva le voci per
oggetto, & queste voci non erano sostenute dall’ orchestra, I compo..
Bitore mon potea mostrare le sne cognizioni se non coll’arte che met_
teva nella costruzione armonica, essendo costretto a rinunziare alle
forme melodiche, a causa della gravita del soggetto (la musica di
chiesa).

Olire cié la vastith dei templi dell’ Ralia in cui quests musica era
eseguita, non permetteva: d’ impiegare modulazioni rapide e moltipli_
cate che avrebbero rese i componimenti inintelligihili. Non era dun_
que s¢ non in seguito a comsiderazioni ragionevoli che gli antichi ma

- estri nelle loro melodie corali si maestose, limitavansi alle successioni
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pit pure, agli accordi piu semplici ch’essi sviluppano con lentezza in
masse imponenti, di modo che uno non si confonda mai ‘eoValiro, Gli
¢ per la stessa ragione ch’essi lasciavano da parte ogni int_érvallo dif.
ficile o poco naturale, a fine di lasciare il cantante sempre perfetia.
mente padrore della sma intomazione. Se questi prineipii sono stati
necessarii ¢ in rapporto coi bisogni di quelle epoche rimote, si po-
tran forse biasimare i nostri discendenti, se, senza perder &i- vista i

principii fondamentali,e per aprire una nuova via all’imaginazione

¢ al genio, i cui diriiti sono imperscrittibili, usano mezzi fecondi
che loro offre si abbondantemente il perfezionamaerto rapido e te_
cnico dell’ arte? La natura non si arresia nel suo rammino: anita

con essa la scienza s’ avanza incessantemente.

—
. — — £
1 - ) 77 ka1 s F—S = 7 —F—
Contrappunto TE e = —
8 7T ks (ks 4 5 |7 6 |83 5
| Pt
Canto fermo ﬁ#ﬁi}——s z it &
2
[ . [ - | ™ * # P 1
\%’E{-r : F r } L:__,F f — ::J "!f =
Ie)
7 6 | T3 & 765 6 T3 6 7 ke 8
1 for) =
S = & =

. _ . — —
Canto fermo EQHE——G - = )

3 4
4 3
L plitselosg2islsss |
Contrappunto \ PAPEG—=——+F—+ 4=t H
1 = -
{5 ” 2 Z
3 4 §6|6 543 9 8940 | 9 6 3 2 k3 8
| -
S e e e e
LI I A~ - ¢ ——
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CAPITOLO V.
Della prima specie del contrappunto semplicea tre parti.

In questa specie ogni nota dee portare un accordo perfetto o di

§—8 B
sesta per esempio 3—2 o 2:5 o col raddoppio di on intervallo,ad

eccezione della nota sensibile. Possono trovarsi ottave o quinte na_
scoste ira due parti, anche quandolaterza voce progredisce per moto con_

trario o quando il basso fa un salto di quarta.

Le successioni nascoste (di quinta e d’ ottava) comparono, quando
si riempie lo spazio sia coll’ imaginazione, sia realmente con pic_
cole. nute. Gli accordi vmoss (senza terza) § § 3 8 non sono per.
messi se non al principio e alla fine Essi sono vietati nei corso

del contrappunto,come pure & £ e le altre armonie dissonanti.
PP ‘ | 5§ 4

E mestieri, per quanto & possibile, far cantare le voci inun mo_
do naturale, evitare i salti troppo considerevoli, e non dare alle par.
ti una estensione maggiore dell’ ottava,vale a dire, comvien resirin.

gerle nei limiti del rigo.Per evitare la monotonia,bisogua non impiegar
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sempre gli stessi intervalli e alternare gli accordi perfetti e di sesta,
Per la terminazione, I'uliima misura prende ) oitava raddoppiata

¢quando il canto fermo trovasi al disopra o nella parte di mezzo:

quando & alla voce inferiore si pud impiegare 1’ottava e la terza

preceduta dall’ accordo di terza e sesta.

ESEMPI

L
Il

Vedesi da quanto precede che il canto fermo pud essere traspor-
tate in tutte le parti. Nullameno bisogna aver cura,secondo le cir_
costanze, di cangiar le chiavi a fine di evitare che le parti siano

troppoe alte o troppo basse.

& rord

)
G

]

)

B

L 5
[ bl

0
3
)
]

Canto fermo

For]
I [ ]
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Alla terminazione si possono impiegare a volonta la terza wmi_

nore © la maggiore.

Canto fermo o e i o i

Ly = - (3 () o
) o= ste

I [

ri &
= = ] ol
F ") ] [ ) Ll ha_
b, W ) ¥ L] -
- Lol

Canto fermo %‘ih-*&*m e — o o e
1 a3 |3|3]|3l6 |8 {6 40 {40 |5 |8
HE) o2 1
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CAPITOLO VI

L]

Della seconda specie del contrappunto semplice a tre parti.

Qai, come nella compesizione a due parti, si serivono due note
eoniro uma, e la terza voce o parte di ripieno, prende note della
stessa durata. Si possono impiegare due ottave, due quinte o due
unisoni, nella parte intermedia, quand’ esse sono separate da un

salto di terza; ma giova evitarle tra le voci superiore ed infe_

riore.
ESEMPIO
) & ~ ]

e ——— Z =
T 1 T

i 5 3 8

#—5— I
buono enttivo catiive

81 tollerano queste successioni viziose, quando cadono sul tempo

debole, ESEMPIO

A Z
L

'
0
.
=]
ate

-
L] o6

:

Quanto a me, non prendo a scusarle, perché m’ offendono Vo
recchio. (7)

( 4) Quest’ osservazione di Beethoven & fonuata: Albrechtsberger che nouw ammelteva

la terza suceessione dell' esempio precedente e tollerava questa. non dava prova &

.

buon guste. Quest’ ultime & assai peggiore dell® altra: & facile vedereilmntiw.(&?!q)

L]
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8i puo comineiare con una paunsa. Una dissonanza puo essere
posta tra due comsonanze della stessa demominaziome.La nota del
tempo forte dev® essere sempre una consonanza: quella del tempo
debole pud essere mna dissonanza per gradi congimnti. In questo
tempo debole st pud impiegare 1’ unisono: nell’aliro non pué essere
collocato che come prima ed unltima nota della prima e dell’nlti
ma misura.

Si possono. impicgare le cadenze seguenti.

Canto fermo
o

Canto fermo |

T A—

B F

4
Canto fermo

o N
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. _ ] o -
. Cagto fermo ’w o i =

112 4|3 2|3 6|8 2|8 6(53 6|5 64 5] ¢
llII.I_=IIF-':i‘=rJ{=E;IIEFJErJI;p
ST i
st r P T P
117 1 T T
3(3 2|3 4|35 4|5 613 6|5 2|8 7|56 6| &

. ‘ _ _ .
Canto fermo E@'_G o e e

Come si vede da cio che precede, val meglio impiegare invece
delle eifre 43, 4 e 10 le cifre 6,4,e 3, tanto piu che la lonta.
nauza del basso mon opera alcun cangiamento (nella matura de-
gl’ intervalli)

b o

A
]
O
\
]
P
P
A

Canto fermo 2+
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Canto fermo

Canto fermo I
' 8§ 3 |6 3 3 3 323 3 & 8
) ool ol | o
e T e e
e e E e ' 4=
s|6scal6Bske|a3 46|83 873

3 6
L »
ﬂ - -9-—9—") rerd 5—

Ci 1

Nella trasposizione del canto fermo la chiave di 2o (terzalinea)
deve cangiarsi in quella di Sol, se la trasposizione si fa in alto,
e in chiave di Fa, se essa si fa in basso, cioé che bisogna tra_.
sportare di una ottava, Un canto fermo della chiave di Jo sulla
quarta linea, si traspone al disopra in chiave di Jo sulla prima .
linea, se la trasposizione del temore passa al basso,il canto fermo

pud rimenere all’ unisone. {7
P

! 53 3bx 35lbes 6hs

Ei 'F = - M S— - E—_—

€Canto fermo

(1) Tuita questa frase : costrufta in ©n modo ei oscuro nelloriginale, che ponmo

stato costretio di farne una perifrasi piuttosto che trsdurla. (Pdtis)
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© Biblioteca Nacional de Espana




128

Canto fermo' ;

€anto fermo

=
32 6689456 |83 561|348 __]6458
%: — e Y te——< 12
§ 7 34|34 34|35 34 |6738_ |4514
e el gt et

L’ ultimo rivolto di questo canto fermo pud essere aliresi va.

riato nel modo che segue.

Canto fermo

i
8 & g8 3 5 3 3 5
(9 ] F_ { L E
[ [i : B — I ™71 T
123bs(sbrss|bs2s58ls543 s
T _— T -
" el 15 [ ) '5‘ 9_"‘“
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CAPITOLO VIIL.
Della terza specie del contrappunte semplice a tre parti.

In questa specic bisogna prestare attenzione a tutte le note
che cadono in tempo forte. 8¢ Y accordo perfetto non pud essere
collocato al primo quarto della misura, si cerca impiegarlo al
secondo o al terze. Tutte l¢ dissonanze debbono progredire per
gradi congiunti, ¢ cadere sui tempi deboli della mi¥ura. Le ter.
minazioni possono essere variate nel modo seguente.

Caunto fermo
o

1
1 )| 1 1
T T

34 2 3
Gaoto fermo

B 32 3 4
Qanto fermo
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I tre ultimi esempi sono difeitosi, perché preceduta ¢ seguita da

da dissonanze, 1’ ottava cade al temlio forte.

Nella parte intermedia si possono impiegare successioni masco.

ste d’unisoni, di quinte e di ottave, pnrclké esse siano frammiste

d’ aliri intervalli, ¢ una delle due altre parti abbia un moto con_

trario.
e £ * o0 . -
o 1
o B : = ! i ’
A 40 9 8 7 7
Canto fermo &
8
'__F_F_'_'F—_'f: > :
E\s = == ——F e 7
- T ]
3 8 7 6 7
E . 7o)
6 $
For) 7
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T — = =:
\ 8 9 40 8 [ 3 8 6 5 3 4
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e 3
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Nei rivolti del canto fermo deveii aver di mira di produrre

nuove armonie.

= 2 o
Canto fermo #U ¥ =
o
3 8 3 8
== = =
3 6 8|40 3 8 7 |5 5803 2 4 1
v " i
CRE— e e e e o
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Z T } 'r '_IE | o - " j———‘—-—F mzl :

o —H—— ——
| h 6 6 &
| LY £e —A5 i

o PRI i .
_%——f—?=-r,r =
[ L H ;_ .: 11 !! I_!_ l
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Giusta le regole enunciate pel contrappunto a due parti, si pud,
nell’ accordo di quarta, sesta e terza, saltar la quarta come una

consonanza, purché essa sia impiegata nella seconda parie del
tempo debole.

J——— 2 < ©

Canto fermo +
8 3 8 5
e < o I"ﬂ'
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Canio fermo
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CAPITOLO VHI,

Della quarta specie del contrappunto semplice
a tre parti. .

In questa specie non si possono impiegare che accordi con_
sonanti ai tempi deboli. Al tempo forte in euwi si trova la lega.
tura, si possono collocar dissomanze accompagnandole d’intervaHi

che appartengono alla natura dell’ accordo. Cosi 3, 5,4 3,

= = 8 — 9 9
§ 33 31 8,8 s 3 &, 2 8,

L’ aecordo di quarta ¢ sests parimente pu¢ essere impiegato al
tempo forte. Tutte le dissonanze si risolvono discendendo (di un
grado).

Gli accordi vuoti (senza terza) s, ; 8 3 possono servire nel
la prima e nell’ ultima misura al tempo debole.La terza minore
pud essere raddoppiata: la terza maggiore puo essere raddoppiata
come terza nota (del twono) mella parte intermedia, ma non mai
come nota sensibile.

Molte cose che le regole vietano nella parte superiore, sono
permesse nell’ inferiore, atteso ch® questa @ meno semsibile al.
P orecchio.

Quando il basso si ferma sopra wn pedale ed una parte su.
periore sincope, le dissonanze che ne provengono, lungi dall’ es_

sere¢ difettose,sono di buon effetio,

L
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Le terminazioni possono essere fatte in tre modi, secondo che

il contrappunte ¢ alla parte superiore, inferiore, o intermedia.

A B. Lanto fermo Q.
Fi rj"-_‘:a p__ - -
L) 1_ I [ ]
7T 6 4 5 3
Canto fe
\. [+ ] -— —
Hir) ]
S=Z
3 4 3 2 3 8
Canto fermo .
—— z ——
——— ——
o o,
PP f P o o~ s o
/ %r"#*ﬂ-—'—— e
T J— T T T i ¥
46 |7 & (7 6|7 6|7 613 5|7 8§
- f -] - -~
- - -
Canto fermo EHE:“ - 2
8 3 3 3 3 F 3
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In questo esempio le legature di settima si riproducono di treppo:
sl sarebbe potuto evitare questo difetto rompendo la sincope con
una consonanza. Nelle misure quarta e quinta, contando dalla fine,

si trovano quinte nascoste.

1&‘{;-757—5— &
Canto fermo [ tfayr€
v 3 6 3|2 5|2 8|2 3[8 6|2 3
Ld [ ) - Lot -
3|8 s)4 5[4 6|4 5|3 8
52 ;&; — - = - —
‘* ¥ | 4 1 =F I: ; r : :’J Ir; 1 ¥ 1 : 1
T ¥ T T T F
’ - —& 2 &

L’

Qui pure la legatura di seconda vi & troppo ripetuta. (Queste succes_
sfoni'di quinte molliplicate non sono considerate come un errore. Cosa

singolare! quanto a me, non saprei trovarvi alcun piacere).
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Canto fermo (

Lo stesso .canfo fermo con un nmovo contrappunto e unaltra

parte di basso.
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CAPITOLO IX,.
Della quinta specie del contrappunto semplice a tre parti.

La parte di ripieno dee fare armonia regolare colle alire.

Il contrappunto dee cantare in un modo naturale e facile: per quan..
to & possibile, bisogna evitare i salti d’intervalli alterati o di una
estensione troppe notevole.

Le terminazioni debbono appartenere al eontrappunto della secon.
da o della quarta specie.

— e

Canto fermo o <
8 |2 34|35 - 4|67187 8 |3__89

zr — 2 2 a

o
3 |4 66|8 - 9|10 464 3|8 _ _ 67
o=
. I i 1= {_El: ]_'élf

N.B.

8 23 4 6678 76|5 35 3 43 2|58 3 4 &
- - ——T1% N

= :F&Fj#:&%:

In questo N.B. il punto di riposo & difettoso, perché la minima
re & al tempo debole, ma & tollerabile, perché questa stessa nota
é legata colla misura seguente. (7)

(3') Nell'edizione francese del Fétis questo N.B. esiste solo nel testo e non nélla mmsica. Io
nen 50 8¢ possa esser colloeato in luogo diverso da quello in cmi 1°he posto io: ben so che qui
od & occorso un errore di stampa non avvertito-dal Pétis, o questi ha lasciato sfuggire una delle
pid belle occasioni per menar Ya frusta. Infatti, se noi vogliamo considerare il 7¢ di cni ora 3
questione,noun sotto )'aspetty contrappuntistico,masotio Paspetto armonico, che dovrem dire di esto, -
it qusle senza ragione 2l mondo arriva trovandosi in quarta e nona colle slive due parti? (Rossi)
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2 5§ 8 6 6§ 3 & |6 7 8 5 6 8
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Canto fermo \EEf— z —= =
_::::z:;:#eqqL_? T e i e — .
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m T T } 1 ! L] 1 1 nt I
38332556 |876636 |87 6 74646 6
i 2 2 = >— 1% =
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Parecchi autori pretendono che i contrappunti del modo minore

debbano terminarsi in terza minore: nego. Io credo al contrario

che nei twoni minori la terza maggiore & di una terminazione ec.

cellente. All’ affanno succede la gioia: alla pioggia il bel tempo.

Il mio spirito si riposa come quando io comtemplo .la luce argen_

tina dell’ astro notturno. ()

[+] =2 5 )
L 6 6 8 2[5 4 3 23 &4 3
. )
Canto ferme E—f—e = 2z =
4 . 3 4 65832 4 A& 5 6§
e =

(#) Qualsiasi Popinione del lettore sulle frasi un pU triviali di questo paragrafo e
le idee singolari ch’ esse esprimono, io 1o prege di credere che he tradotlo con
una scrupolosa eswitezza. (Fétis)
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] L 9_ £
Canto fermo =
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6 3 6 3 46 7656643 |6567 8 44542 3 3
15 e <
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Qui scorgesi una licenza. Jo pure ho voluto una volta far uso di questo

proverbio: non v’ka regols senza eccezione; comineiare colla sesta e

fare un accordo imperfetto nella prima ‘misura, ex officio devea trovar.

st un accordo perfetto. Frattanto senza rancore mi assoggetierod alla

correzione, e fard penitenza di questo peccato mortale nel contrappuato
2 quattro parti, collocando al disotto del tempo do la terza /2 come no.
ta di basso: allora il guadricinium sard enmpiuto; allora tutto andra  bene,

e i signori filistei saranno zolens, volens, costretti a perdonarmi.
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CAPITOLO X,

Della prima speciedel contrappunto semplice ¢ severo
a guattro parti.

Ciascun accordo qui & composto delle quattro note che appartengo._
no alla sua costituzione: quando per evitare successioni erronée non
ei pud far uso dell’ottava, si raddoppia la terza, o la sesta, purché i
due intervalli non siano formati colla nota sensibile.

Bisogna sopratutto fare un uso conveniente delle tre specie di
moti, e dare la pia seria attenzione ai rapporti delle parti fra di lo_
ro,e di queste col basso; poiché il canto fermo messo alla parte su.
periore pud, p.¢, essere in armonia regolare col basso, e formare
successioni viziose con una delle parti intermedie. Lia necessita esige
nullameno qualche volta che si chiuda wn occhio, o piuttosto si turi un
orecchio per una quinta nascosta, 0 una successione di ottave.

Giova assai collocare ciascun intervallo nell’ordire naturale che ghi
conviene, affinche le altre parti si aggruppino seeo lui senza sforzo.

La natura ¢ il sentimento musicale indicano il lnogo che devomno

ocaupare le consonanze.,

(L

Canto fermo

F’ J

o]
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Cuanto fermo

Canto fermo

Canto fermo
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CAPITOLO XI

S8econda specie del contrappunto semplice e severo
a quattro parti.

In questa specie si riproducono tutte le regole date pel contrap.
punto a tre parti.
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8i pud nella penultima misura surrogare le due minime con ung
semibreve, onde dar maggior largheszza alla cadenza colla terminazis,
ne del cantofermo.

I buoni autori cercano pure qualche volta di evitare I’ wso i
qualsiasi terza nella terminazione dei tuoni minori. La quinta ng.
da ¢ senza colore ha un effetto vago e lascia nello spirito il biso_

gno di una terminazione pid compiuta, come nella cadenza plagale,

bl P o
o :a l“l }ﬁ= ,'_ic'{l — i
d If_ll II ) 1 1 !
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Nell’ eltima misura dell’ esempio precedente la quinta 25 manca,
atteso che per ottenerla, avrebbe hisognato far discendere il Sof }

che per sua natura deve ascendeve.

Canto fermo

3 63586 | 8

[+ ]

Canto fermo 23
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CAPITOLO XII.

Terza specie del contrappunto semplice e severo
a quattro parti.

Le quatiro note di questa specic di contrappunto, avendo Yobbligo
di progredire spesso per gradi, & inevitabile ch’ esse imcrocicchino
qualche volta le parti adiseenti, e passino sopra queste all’unisono.
Le successioni mnascoste e difettose che ne risuliano, sono piti eop.

poriabili nelle parti intermedie che nelle estreme. Fox

scrisse
anzi il passo seguente.

-~

)
i3]

e

i
T

Sembra che abbia scelto di preferenza esempi di questa specie
in cui Pallievo cade inevitabilmente in errori di questa fatta. Exsi
sono intollerabili per me, e credo che con istudio ed attenzione si

potrebbero rendere questi corali puri e corretti, e senz’sltersre la
severitd dello stile.

2 2 . & -
3 8 3 5 3
D I 3
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Per parenthesin. Yo noh credo essermi reso colpevole del delitto di

lesa maestd, ¢ spero che i grandi. e possenti signori delle lunghe
parrucche dei campi elisi si compiaceranno di non gnardarmi in ea_
. gnesco per essermi fatto lecito @ introdurre, di sopprimere o di aip..
plicar liberamente qua e 1i alcune dissonamze (7). I1 canto naturale
fu il mio scopo; io ho cereato di scrivere pil semplicemente che mi -
¢ stato possibile, ¢ mi sottomeito al giudizio della sana ragione e
del buon gusto. Cio che & facile a cantarsi, facile a trovarsi e facile -
4 suonarsi, non potrebbe essere vizioso. Non ci sono stati imposti
tanti incagli, se non per impedirei di scrivere cosa alcuna che sf
scosti dail’ordine naturale o riesca impraticabile perlavoce umanas.

Chi & fedele a questi precetti, nulla ha da temere. Satis pro peceatis.

(7). Ecco un nuovo esempio di familiarita sparse da Beethoven nel suo lavoro; esse

sono tradotte tesiualmeate. (Féﬁs)
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Canto fermo

5

32 4383 § 4 3 2

CAPITOLO XIII

Quarta specie del contrappunto semplice e severo

a quattro parti.

La regola che )’armonia di legatura deve sempre essere com-

posta di tre intervalli non pud sempre essere osservata;e si vedra

che un intervallo deve talvolta essere raddoppiato a due parti.

© Biblioteca Nacional de Espar
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Nel contrappunto a quatiro parti le legature esigono i medesimi ac_,
cordi alla loro risoluzione, come se quellc legature non avessero luo-
go: cosi gl’intervalli d’accompagnamento somo gli stessi, tanto se la

nota contrappuntata e legata, quanto se non Io &.

ESEMPI

Tuttavia questa regola inganna fn parecchi casi.Siamo costretti di.
dare alle legature un accordo completo con tre intervalli; ma questo
pon pud aver luogo quando con la settima legata vi & la quinta, per_
ciocche allora la risoluzione di luogo ad una dissonanza non permes.

sa. In questo caso & mesticri raddoppiar la nota d’ accompagnamento.-

ESEMPI1O

Per evitar Paceordo di quinta B
3 ¢ sesta al tempo dehole giova

meglio serivere come segue. FI

108024
© Biblioteca Nacional de Espana




458

La nota introdotta nella parte intermedia non & presa in
considerazione, ¢ occupa il posto. di una consonanza imperfetta.
Questa successione dev’ essere considerata come se si passasse

da una consonmanza perfetta ad una comsomanza imperfetta per

moto retio.
=t o 1 [ P_ ‘ﬂ*f)‘
r il B o i N .o B " S I I I I 1
B LN T { A T N T S 1 1 LI . R St S
1 s ] _
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Nel N.B. di quest’esempio si trovano due quinte giuste éﬁ:fgj

perché quest’intervallo € indispensabile per 1’ armonia completa

dell’ accordo perfetto,

For e = & 3 =
Canto fermo = ® 1w —
] 3 5 3 8 3 3 6 3 & 8
= — iy
L . | 1 1 i l ] ﬁf L3 T 1 1 1 | i ]
t 1 1 1 1 I ! r 1} L i } i 1 1
5|5 8|4 3|(98|3 &8 5_ 3 8|5 4|98|44§]8
%
t e —& B ! e e S
3 & ] 3 5 ] 5 8 & 8 &
e ——— —=° e e e

Canto fermo

8

THE

._..if

[0

Nel primo N.B. la seconda & raddoppiata e la sesta # cni ri.
chiedeva 1’ armonia, manca.
Nel secondo N.B.la quarta & raddoppiata, benché seconde la

regola, la seconda avesse dovuto esserlo di preferenza.
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Tuito qui si riferisce all’armonia completa; siccome essa si com-

pone della terza, della quinta e dell’oftava, e qui la quinta € stata

-~

raddoppiata in luogo dell*ottava, egli &

evidente che quest’accordo

non ha tutti gI”intervalli; esercizi di questo genere sono di gran_

de utilith per Vallicvo; essi gl’ insegmano le finezze della composi

zione; gli mostrano i veri limiti, e gli spiegano i casi diversi nei

quali lo scostarsi. dalla severiti € non solo permesso, ma impe.

riosamente richiesto.
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CAPITOLO XIV.

Quinta specie del contrappunte semplice e severo

a quattro parti.

In questa specie, come nelle precedenti,siamo spesso costretti

a dividere in due una nota intiera 4’una parte di ripieno.
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Froberger, antico compositore, ha scritto, dicesi, pezzi cortissimi
pei quali non ha usato alcuna quarta, neppur quella che nell’accor.
do perfetto trovasi fra le parti seperiori, a fine di figurare eon un
tricinfum cosi corretto la Triniti divina. Questa maniera di scrivere
& chiamata: Harmonia sine quarta consonante. Tanto m’ha detto

oggi Albrechtsherger. ()

Canto fermo

(1) 1 compositori del XVII secolo han fatto un uso costante di’ queste ricercatezze e di.

queste puerili céndizioni nel contrapmnlo: se me possono vedere esempi assal bizwarri
o ridicoli nei lbei di Bérardi. (Fetis) ' '

108021

© Bib/i@‘q@ca Nacional de Esparia




166

-
:

i & 5 6

5

6

0_
;
L]
:
&

L[| =
a &3
# .6. 4] - [}
11
R
- )
% L] ujs wo N
21 ra
w N &« @ 0 R
Wl -
181 L]
s b r m Ua s
-
Hn&
L)
]

4

L -

i
7 o

A w [0 o “ \
i
[ ]
i -
T [

L] @0 Y| o [T © Q
IR
| 1A}

Bl = (%] « (Bl e \
Nl w

=]
:
4
2
]
L

408024

© Biblioteca Nacional de E

spana




4167

F o)

1 3 & &5 3 &

3

"]

o

5

6 8 T &

F” ]

(=)
B
3
2
)
&

3

[

23

567645 3 4 3 _

)

)

L

4 5§ 314 3

3

o]

234 3

13

108024

na

spa

© Biblioteca Nacional de E




488

Ora che abbiam terminate le cinque specie,® necessario intrec.
ciarle in modo che il canto fermo sia ad wna parte,che vi siano
due note contro wta all’altra, quattro mote alla terza,e legature nel.
Pultima. La composizione prova per c¢it una modificazione parti.

colare,

Canto fermo

N
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y
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N
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CAPITOLO XV.

Raccolta d’ esempi per lo stile libero @

In questa maniera di scrivere si possono sostituire gli accor-
di dissonanti: risolvendoli regolarmente, la risoluzione non é ne.
cessariamente immediata, una dissonanza potendo essere ritardata
da un’ altra. Olire le settime essenziali, si pué applicar liberamen
te la settima minore sul sesto grado, e la settima sul quarto e sul

sesto. Il genere cromatico puo del pari essere usato.

Prima specie a due parti,

. - . L GN.B‘ p—— __ﬂ__..
e e
8|3 ] h |bs|[3|10]4|6 |3 |3]6]s
| o & -] -—
.l e 1d F]
Canto fermo \{J&HE 2 e )

{7) Le forme del contreppunto nuila hanno di comune con lo stile libero; & un er_ .
rore di elcuni meestri tedeschi particolarmente di Albrechisberger, quello di confon_
der coss che si escludono. (#Fé#is) Le forme del contmppunto fondsto nella tonalitd
anlica differiscone essenzialmente da guelle del contruppunto usato o® giorni nostri;
il ¢he ha dato luogo & distinguere nel contrappunts due diversi stili, il sEVero cios,
e il libero. Or tutti i Teorici la cui erudizione non si limita ad una breve sfera,

ammettono questn distinziowe, salvo il sig. Fétis. (Rossf)

o 103024 B
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Il salto di settima diminuita di F2 a So/¢ el N.B. ¢ buono e
facile a cantarsi, poiché I’ultima nota, come nota sensibile della

dominarte, si risolve regolarmente un grado pit alio, sul Za.

@

o]
vl y F o = F
Canto fermo E:RE =

40 | &

[-" §
€
tn
¥
ca
[+]
[} <o

41
JOy 2,

i

1

e
")

'

@

Nelle conclusioni non si esige la stessa regolarita che nello
stile severo.

Seconda specie

1 .?' 3l . o]
g e e et
8 |38 4|3 |6 g8 |86 7
L 0 9 L
Canto fermo %“: =
s : - o . -l
—F—1 i 4 . P } i
' e = P
10 5 1% ks 16 8 (6 716 3 {3 1
Igj‘ - & = 2 L a—
14 v
o _NB_
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Canto fermo Eﬁf =
8|16 3|6 5|4 6 4}6 3
SEE=—e e
- e e £
) .
p@;{, - = —— o) o
6 8 (90 6 |3 5 (40 9 |5 B8 | s
Fo For _'-‘: o T }
e e e e e Ss= =
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Il salto di quinta diminuita del N.B. Fa, Si, & buomno, perché &

melodico, ¢ la risoluzione si fa regolarmente in Do.

Terza specie

”]

ke

=
& 3 4

=

Canto fermo @W =

Canto fermo

Canto fermo (|

Quarta specie
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Canto fermo

Prima speeie a tre parti

173
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In quest’ esempio, eome in tutti i

canto fermo possono essere colloeati

giarsi fra loro di posto.

seguenti, il contrappunto e il

nelle tre parti, e queste ecan.

Seconda specie
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. CGanto fermo 2

| @
¢
) w© | o X
Ny .
N o
&l o
) - Hi oo ]
i w
an g
| {Th{id
o “om e 1R
- T
b
T8
= (. s
O o H w \
o |
N il
< | =
L.~}
= ) @ 1 Q
{

53 4 5|409 8 7

% W1

[ TaTl

Quarta specie

MR

) |

—t

o
AT d

i )

L

-

L
n
¥

A n TN

Ay

F ]
L W

|1~

[

Canto fermo {fy

)

108031

© Biblioteca Nacional de Espara




175

Quinta specie
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Canto fermo y
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Intreeciamento delle specie
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Pazienza,applicazione

FINE DEL CONTRAPPLNTO SEMPLICE

Fine della 22 Parte.
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STUD!. DI L.V.BEETHOVEN

Sull’Armonia, Conlrappunto ¢ Composizione

PARTE TERIZA
DELLA FUGA

CAPITOLO I. ' )
Dell’ imitazione.

Chinmar potrebhesi questo ramo della musica Iintroduzione dello
stile fugato. T mezzi qui impicgati non sono gran fatto severi al
pari di quelli impiegati nelle vere fughe e nei canoni. Vi si ri_
produce liberamente un tema in upa o pit parti, senz’ essere co_
stretti ad osservare le regole concernenti i salti, le successioni
per gradi congiunti, ¢ si pud altresi introdurvi idee nuove, purché
esse abbiano dell’ analogia; questa figura pud essere impicgata in
tutte le parti dello stile elegante; essa serve a sviluppare un mo._
tivo tematico,e a dare per la somiglianza delle idee principali una
unita sistematica in tutto.

Quest’ imilazione, parziale o perivdica, pud essere impiegata in

futti g1’ intervalli.

L7all unisono.

¥ A% motivo P
TR i 3 - — - T | [ ]
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48 A2 motivy | libere . g_(*\
L Py ‘H_ | : T ﬁ:ﬁ:_ﬁl.
([ ——r 2 ==
1 \{‘y L 1 T t*—'H—’*—j—‘—

L T

Tottii diritti di riproduzicne etraduzione sono riseryati.
Proprietd 6. RICORDI & C._MILANO.
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T#alla settima.
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V'ha ancora un gran mumerc di altre imilazioni, delle quali i
nostri predecessori facean gran caso: 1’ imitazione rivoliata libera
mente o severamente, 1V imitazione retrograda, 1’ imitazione & rovescio,
D'aggravata, la diminuita, I interrotta: 1’ imitazione a contrattempo {7n
Arsis et Thesin). Siccome i0 amava sapere qualche cosa di qmeste
follie,il mio maestro mi ha comsigliato di consultare Marpurg; io
non ne sono curioso. Ne furd wso quando si presemtera 1occasione,
s¢ la mia frase & di tal ratura che, imitata per movimento retrogra.
do,ne risulta un buon effetto, alla buon’ ora; altrimenti non ci sa.
ra male egualmente.

Imitazione a ire parti, una delle qualf
alternatamente libera.
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Imitazione a quatiro passando allernatamente

" in luite le parti.
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CAPITOLO II.

Della fuga a due parti.

La fuga & un’ imitazione sévera, quando la prima parte chiamata
Dux (i) ha emessa una frase, la quale viene ‘imitata dalla seconda
alla quinta superiore, alla quarta inferiore, ¢ qualche volta el ottava
superiore o all’ inferiore. Questa risposta dicesi comes; la prima
parie (dux) I’accompagna con una frase armonica. Se la parie che
ha fatto.la risposta riprende fedelmenle quesia seconda frase sen_.
za farvi cambiamento alcuno, essa & consideraia come un secondo
soggetlo e la composizione prende il nome di fugs doppia.

Nel caso conirario, qﬁ_ando questa frase & cangiata in qualcuno
de’ suoi intervalli, la composizione @ una fuga semplice.

Quando il tema comincia alla tonica ¢ termina alla dominante,

la risposia deve tornare da questa a quella.

ESEMPIO

Tema Risposta

Tt
O T 7 = :
== = —=— H—

9

(7) Nelle lingue francese e italiana, quests parte chismasi sujef, soggetto. (Féuss)
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Se comincia alla dominante e termina alla tonica, la risposta pas
sa dalla tonica alla quinta.

ESEMPIO
Tema Risposta

S5 o —r—, WH -
T — D — { 1 }
I

Se la prima e ullima nola del soggetio & la quinta o la tonica,

[\] I?

il

TR

-

ESEMPIO

Temsa . Tema

r
g

F ]

I

1 i avvero alle Lonica. Joy f)

un cangiamento di tuonc acalogo ha luogo nella risposta.

ESEMPIO
Risposta

Risposta

—]

Vale a dire, essa passa alla quarta inferiore (del tuono primitivo)

che ¢ consona colla quinta superiore.

Per uniformarsi alla regola la quale prescrive che la tonica si
cangi in dominante, ¢ questa in tonica, si & inevitabilmente costretti
a cangiare una nota nella risposta, onde questa non olirepassi il
limite prescritio. Percié un intervallo di seconda & cangiato in in.

tervallo di terza.
ESEmMPIO

Tema :-posta 3

9% P:"_ ' I . | ’ i -
L | i _E

=
I

M .

E reciprocamente mn intervallo di terza in seconda.

ESEMPIO

Tema ‘ Risposta
). + - +

108023
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Si pud altresi ripetere due volte la stessa nota.

ESEMPIO
Tema Rizpasta 1 (1)

O cangiar la terza in quarta.

ESEMPI0
Tema - Risposta
e e S et e |
E_ T |I _{_'} r & — 11— — 1 1  — i
¢ viceversa. ESEMPIO
T is
. ema . L Rl.pos!ak

0 la quarta in quinta.

ESEMFIO
Tema " Risposta
17 T T T I 72 i — g Jor r
= 1 —1 r. o) 1 | I w F |
Aw e i 9‘“
o T (S J !
0 la quinta in sesta.
ESEMP!LO
Risposta
Tem P
Tema A P x T e
u._ - I f T — -
= e e
X b r
() Questa ripetizione di nota non _, : —— -5
vale per nulla; la vera risposta & = —r ' (Fé!:'s)
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0 la sesta in settima.

ESEmMPIO
Tema Eisposila

wallll o - - + )

! eI JP—p e e
15} Itl r 11 i 1 i 1 1 W | T il I L | | L
Jlad "‘"—-——: [ 1 bl I N [¥ ] : I I 7 1 1
i)

r viceversa,
¢ ESEmMPIO

Finalmenie la settima in ottava.

ESEmMPIO
L Tema Risposta ; .. (7)
- ] 77 T 15} .
@_ I I —1 a% =z —1 —— 1
‘: i I! ‘I_Ill Tlfl .jv L 1 I
€ reciprocamente. .
ESEMPIO
T + {spast .
£m B s r ]h‘pqshg . P
| I ] 1 i o | } I il
SSSssS== b ey
i ]

Pué avvenire che un motivo di fuga mon cominei né alla tonica
n¢ alla domiranie, ma ad en intervallo inlermedio; in quesio caso
Ja risposta deve trovarsi al soggetio nel rapporto di una quinia

superiore o di una quarta inferiore. Se un tema in modo maggio_

re cominciasse cosi per la seconda:

— b Be . »

e )

(1) Questa risposta & falsa:abbisagnava:)
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EBEMPIO

la risposta comincierebbe egualmente alla dominante, come

segue:

|

g

|
=!

In una fuga a due parti, quando l¢ due voei han terminato il
loro soggetto, agginngonsi alcune misure in contrappunto. libero del.
la quinta specie, le quali nullameno devono essere omogenee coll'i_
dee principali, e si fa in seguito una cadenza sulla dominante. Sor_
viene in appresso la prima Streffa; una parte continua, mentre un
altra, particolarmexte quella che non ha fatto sentire il tema da
qualche tempo, lo riprende, ma in una maniera piu stretta coll’en_
‘trata della risposta. 8i fa in segunito una cadenza sulla terza su_
periore della tonica, cioé sopra mi in do maggiore. Qui si pud
fare wna pansa. Vieme poco dopo la seconda ¢ 1'ultima Strea, in
cui idea principale & ancor piti ristretia; alcune misure libere
dan luogo ad vn termine per mezzo di una legatura di settima al_
la parte superiore, o una legatura di seconda all inferiore, e pluz_
dite amici, I’ affare & finito.

Quando si ¢ trovato un soggetto di fuga, & utile vedere anticipa.
tamente se ¢ atto ad essere ristretto, aggravato, rivoltato ece: or.

namenti indispensabili nclle fughe a pin parti.
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La rientrata del tenore nel tuomo primitivo alla prima cadenza
non & regolare ¢ suona male. Il tema ¢ sulle prime ristretto a due
misere di distanza, in seguito ad una sela: Bene; ma ecco la licenza:
La parte superiore (soggetio) comincia un tuono piu alto, civé per m/
bemolle in vece di re, che doveva essere il tueno della risposta (7);

cid € permesse in mezzo di una faga (oh!generosits incomparabilel).

Fuga in Do.

o Risposta N.B.

Fa) — — — . — — i
‘ 3 - v 7 r) & ; 2 i
| I =
Suggetlo

0 & Foor) Car = y”) P — - .
Y e e e e e e e e e PR

\ T 1 : 1 ! T T T ﬁ T u - —r T

Py L e—
('ﬁ 5z e i e
L-‘- L5 T | I 1: — 2 e
— e e 1 o
e | ] t - ¥__a T 1 T 1 L il LT
N, ! I 1 1 - For ) ! 11 | 1 i il | I L]
T T 1T T T T 0
oy bl v
o= =t e e e T
== i = e '
Cadenza alla dominante
- L A4: Btrefla i
LI .8 P #9 Fur 1 n ]
— = | : ] ! Yol y - —
] = T 1 - o [#7) -

(1' ) Tutte ¢ii che qui dice Beethoven & assolutamente ininteiligihile; il tentn;‘e_non potreh_.
be fare alird entrata che quella c¢h’egli fa, e non sisa cid che il rumpesilore intenda gui
per una licenza. (Fétfs) Io credo piuttoste che 1'originale tedesco di cui it Pétis ha
fatto la tradnzione, contenga mu errore sfuggito alls stumpa od allu stesso Beethoven
per inavvedutezza, Becondo me, Beethoven ha woluto dire: La parfe saperiore (f'lleun_
rej comineia un fnono pfiy hasso, eine per MY bemolle. innere di Fa, che daneva es_
sere il tuopo della risposfa. La quule interpretuzicone rende intelligibile e chipro tutly
il peasso, e spiega come il Beethoven repula wna licenza il sostitnive che si fu  nells

precedente fuge, del M7 bemolle al Fa. (Ross:‘)
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— : : P )
ey — ey, =i e
) I T 1
1 = ] ﬁF y.’ 2 lui.— T :
S o it —cp it e pE e
1 1 = t }
CGudenza plagale alla;\terza .~ 2" Siretln.
1 T |v |a ) o L — r J
2 A —— T ; E—— 5 i T Rl
T + ! T i T i i ]
! ! . T T T T
) _ . ~ - ,
I —— = 122 — g
5—| — - 0 - 2—1 i
T :___|- = I : H 1] LI ¥ _I_I' 1

L ultima strerfa & fatta in Thesi ed Arsi (a contraltempo) sul

secondo tempo della misura. Lia cadenza plagale, secondo 17 antica
tonalita, non esige 1’elevazione della nota con un diesis accidentale,

cioé che re pud accompagnare fa del basso in luogo di re 2.

Fuga in Sol. |

e Soggetto

£ 7 "y —_

smaﬂ—-u——r—r—#::h—pf—w———*p—.: =

L. i L 1 1 : 1 [l § 13
T T | T T | =
(i) Rispasla -

( o - b = F—"_
e L W ! L JI
gy, i " . 5

— = r ) For SRR ot = -
\ o . ot
P T Fe ¥ o ——]
1 i - L 1 1] | 1 ] 1 1 1 !
| . l 1 !_ 1 L I Sl 1

(#) Questa rispasts & falsa: bisugnava h':f#ﬂﬁ ece. {Fétis)

Se fosse vero che lo risposta del Beethoven & rulsa,io credo che dovrebbesi corregge.

re,non come dice il Fétis, ma in quest’altro modo: -IE*;}:!EE‘;—_:'—‘-_-I&(“;_ (Rnssf)
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Cadenza alla deminanie

I8 (22 j— f o e
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L¥E r— T / —— |'_ ; i
r y— T m ~—— o =T _ﬁ—_!_f'ﬂ— [
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Cadenza alla terza
) superiore. 22 Sireita
@:& o B r. o o |
e r) 5 Ky m
T | iy ror) : ] o
s | — T u - I'_! ] ! 1
- p- = = i 7 P‘j_'_
A T — = = ! !
1 T I, - —
— F
128 — i - P o
— e o e - —
Sedg—T T T i ke i I — 1 T
..R II k| L) 1 : 1 T T I |
- ———
o 2 »__o _» [
- . - —y— - ]
13 e e - ———
1 = 1 — - — — —

Come si & potuto vedere negli esempi precedenti, si cerca di varia

re le entrate nelle strette, cioé che una parte la quale vominciava

per la tonica, cominci in seguito per la dominante, e viceversa. Nei

tuoni minori si cangiano d’ordinario le cadenze: la prima si fa alla

terza minore superiore, la seconda alla quinta. Per esempio,in do

minore la prima ¢ in m7 bemoll¢, la séconda in sof; in Ja minore,

la prima & -in do e la seconda in mi;tuttavia cio & facoltative,poi.

ché, nessun diavolo pud costringermi a fare piuttosto queste che

altre cadenze.
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CAPITOLO IIL

Della fuga a tre voci.
Sue parti essenziall sono:

42 11 tema, soggetto (o Dux)

2¢ La risposta (Comes)

3° La ripercussione, cioé le entrate che si fanno nel seguito,alle
volte subito, alire volie piu tardi.

40 L’ armonia di riempimento & costituita dell’ accompagnamento
del tema, che fa I'una o I'alira parte. Se quest’ accompagnamento
& riprodotio ésattamente da tutte le¢ parti, armonia prende il nome
di controsoggetto, e il pezze, quello di fuga doppia.

5° Glintermezzi (o divertimenti) coi quali si riempie Pintervallo che
v’ha tra una riproduzione del soggetto ed uy’ alira.

Le altre parti della fuga sono:

A° L’ aggravazione, che ha luogo, per esempio, quando il snggetio f
3 formato da semiminime, che si trasformano in minime.

2° La diminuzione, quaﬁdo al contrario le semiminime som tra.
sformate in crome, queste in semicrome, ecc.

3° L’ abbreviazione, vale a dire quando mon si riprende che una
parte del soggetto, in aliri tuoni, discendendo o ascendendo.

4° La sincope, quando il tema entra un tempo o un mezzo tempo
pit tardi che nell'origine, ¢ che & condotto in segnito con legature
(por ligaturam). Quest’ artifizio & tanto migliore in quanto chepuo
procedere col tema nella sva forma primitiva.

5° L7 tnversioné, che consisie nel cangiare l¢ note ascendendi in

discendenti.
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6% 11 pedale, che ha luogo quando il basso fa un fasto sofo, mentre
le alire parti fanno delle imitazioni; cid che, per parentesi,non pud
ordirariamente usarsi, fuorché a qualiro parti.

Si fanno poche cadenze nel corso della fuga, tranne avanti I’ ulii.
ma sfreffa, caso in cui si fa una cadenza d’inganno (ciod una mo.
dulazione simulata). E pecessario portare alle strette una partico-
lare attenzione. I1 miglior posto della stretta pin larga, ciod di

quella in cui il tema & meno serrato, & a metd del pezzo. (7)

EBEMPIO

o
| e

a due misure di|distanza

* o ]
-
}
T

I

119

"l%

H-

A

e

1

s

(7] Questa regola & troppo genersle. Se per strefia Beethoven intende il soggetto di_
viso,(seindé) come si pratica talvolta, quunde essa fusss dal modo maggiore al modo
minore, alla buon’ ora; ma feori di questo ceso, nom v*ha per poco verun vantaggio
nel far sentire si prestu 1a prima a‘tretta;‘g:‘uvn meglio porla verso il fine, e far in_
tendere successivamente le diverse stretle, (Fét:'s) Qui mi & forza confessare che alla
mia volts io von intendo quel che abbia volulo dire il Fétis, siccom’eg]i talora aceusa
Beethoven di essere inintelligibile. L'unica cusa che mi pare d'intendere,si & che il
Beethoven giudica Ia prima siretta wmeglio. collocata verso la metd della fuga, e il
Fétis verso il fine. Del resto, le ragioni che questi adduce per avvalorare il sao giu_
dizio, desse sowo ch’io nen intendv. Resta dungue o’ miei ocehi la sola autorita de’

due dissidenti. Letiure, uggimai tu devi sapere da quol parte io propenda. (Rosﬁ)
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La stretta pia serrata (ordinariamente di wuna misura) si pone

~verso il fine. ESEMPIO
) a = o ! >
Ja : foul P P !5 —= > e : r ! I
L‘,E-e 1 T i 1 L L ] ] - —1——
! ! : t 1 1 -
3]
o] -
3 L > F I -
B
! .

Si pud altresl avere stretie le cui entrate si fanno ad un solo tem.

po di distanza, un’ ottava piu alta,a contrattempo ¢ per sincope.

ESEMPIO
. | | L o f |
! ?. F) ] - ’J'_f-—-':?‘_'- = T._._.__..'___l_g__
gﬁﬂ S s S | S e
=i
A | : : i : “
e e T
Bl
PEE===—es=ess ==

Si puo far uso dapertuito di questo genere d’ artifizio
Lie migliori entrate son quelle nelle quali le voci son poste nel

loro ordine naturale; cosi:

Contralro, Soprano, -  Basso, FTenore,
Tenore, Contralfo, Tenore, Contralto,
Basso, Zenore, Contralto, Soprano,

Ben inteso che la risposta alterni col soggetio fra la tonica e la

dominante, ESEMPIO
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L’ armenia di ricmpimento o & accompagnamento comincia al.
Pentrata della risposta; 1’ intermezzo si fa sentire la dove cessa
I’ armonia di riempimento.

Una regola antica dice che nel corso di una foga non hisogna
dipartirsi .da sei tuoni relativi; ma io credo che ek ba buona
gamba ¢ vista acuta (1) pud spingersi pit oltre, senza pericolo di
smarrirsi. .

Se¢ si pud fare in modo che una ripercussione abbia lnogo pri_
ma che una partc abbia terminata la sua frase, ¢id costituisce una

bellezza del contrappunto.

Fuga in Re minore.

/o = = =
I
lo
Risposta reale
2 " b, @ h"
13 . il 1
- g b — ]
Soggetin Armonia di riempimento
i " e p— © ) P — P
Pt SIE= —F F i
Soggetto - _
I o e A o )
B = L i
= — — REs — 1 ——
i e—_ 1
L[#o Episodio
. Armouia di [riempiments -
2 e [l B [P els
3% —rrerr .
L 1
T il I —
O e e e e e s e
\ — I :[ i ]Ir IF——'—Q i T I
T T

() Queste forme familisri, che uoi traduciamo [etteralmente, si ritcontrane fre.

quentemente melly stile di Beethoven. (Fétis)
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Nel N.B. si atlacca il soggetto con una minima invece di una.

semibreve; cid & non solo permesso, ma fa buon effetto, perche.

I entrata ¢ piu inaspettata.
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e g p T o
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N.B. alla ripercussione si fa fare volentieri alle voci una pausa o al_

meno un salto per rendere l’enirata pitt sensibile. Tuttavia qui non ¢

stato fatto.(Perché no?tutio & possibile; non vi sarebbe, a mio avvise,

qualche difficolta che a mordersi il naso di per se stessi. ; Beethoven.
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Faga in Sol.

Rispusta tonale £
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{Nota) Le entrate delle ripercussioni sono si vicine che L’armo.

nia di riempimento pon ha trovato posto.
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Fuga a due Violini e Violoncello.
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CAPITOLO IV.
Della fuga a quatiro parti.

Qm le voci che si corrispondono, possono entrare nel modo seguente.

Soprano, Basso, ZTenore, Contralto,
Contralto, Tenore, = Basso, Soprano,
Tenore, Contralto, Soprano, Basso,
Basso, Soprano, Contralto, Zenore,

E i rapporti del soggetto e della risposta sono sexpre dalla to_

nica alla dominante (e viceversa).

‘Nella tessitura del pezzo osservasi ancora le regole segﬂenti:

4° Dopo che il tema principale & stato eseguito dalle quattro par.
ti, si continuna ancora per alcune battate il tessuto armonico (Pinter
mezzo)e si fa in segnilo una cadenza alla tonica o alla dominante.

9° Senza arrestarsi a questa terminazione, il soggetto o la ri.
sposta sono ripresi dalla parte che & stata per pit lungo tempo
senza farsi intendere,e le altre parti continuano nell'ordire che
loro si vuol dare.

3° Qui si fa una specie d1 stretta, nella quale le parti.sono gia
pin ravvicinate., Se il soggetto pué essere diminuito, aggravalo, di.
viso 0 preso per moto contrario, tanto meglio.

42 Quando si & per tal modo condotto il soggetto in tutti i tuoni
pid vicini, ¢ in seguito nei pidi lontani, si fa intendere 1’ ultima
stretta, per quanto & possibile con un buon pedale a fine che si
possa dire Finis coronat opus! Noi abbiamo gii detto che si fa

volentieri precedere le ripercussioni da una pausa.
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Tale ¢ lo scheletro di una fuga; A. soggetto. B. risposta.C.sog_
getto.' D. risposta colle armonie di riempimento. E. intermezzo. F.
risposta. C. soggetto. H. risposta. 1. soggetto.stretia. K. intermezzo.
con imitazione. L. soggetto. M. risposta, N. soggetto. P. intermezzo.
Q.ultima stretta. R.pedale.S. cadenza bene sviluppata.

Un buon tema facilita d’assai il lavoro; il mioc maestro ha

sanzionati e approvati i séguenti.

Fugaram Themata
ad semirestrictionem et restrictionem apta.
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Fuga in La minore.’
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(1’) Qui v'ha una successicme di due quinte per wmotn retto, (Féiis) Oh! (Rossi)
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Fuga in Sib.
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Fuga per due Violini, Viola, e Violoncello.
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Fuga a quattro voci.
N? 5. Moderato.
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Ad notam. Nelle fughe vecali, la diversita delle parole intro.
duce una varieti d’effetio, ¢ non ¢ che alla fine che le voci de_
vono avere le stesse parole. Si pongono altresi alcune pause per
dar loro il tempo di respirare. Quande si scrive per istromenti

a corde, questa precanzione & inutile.
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CAPITOLC V.

Della fuga corale.

Questa non differisce dalla fuga ordinaria, se non in quanto

che aliernativamente una delle parti eseguisce a nole lunghe un

canto férmo, memire-le tre o quatiro altre parti (se si scrive a

cingue voei) continuano il lavoro del soggetto della fuga. Questa

forma ha uwn non so che di grande ¢ di maestoso.

5 N°4,
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CAPITOLO VI
. Del contrappunte doppio all’ ottava.

Il contrappunto doppio ha preso il suo nome da ¢id, che ciascuna
parte pud presentarsi sotto due forme, cioé come parie superiore e
come parte inferiore.

Le tre specie prineipali di contrappunto doppio sono: all’ ottava,
alla decima ¢ alla duodecima, espressioni pit usate che quelle di
contrappunto alla terza, e alla quinia, a cagione delle loro proprie.
ta di estensione.

Nel contesto medesimo della composizione bisogna evitare cer_
te dissonanze e consonanze, affinché ciascuna parte possa rivoltar_
si facilmente, '

Bisogna altresi procurare che i motivi abbiano moti diversi,on.
de"possano essere agevolmente distinti: c¢io si ottivne mediante un
contrasto nel valore delle nole, il quale imprime in essi una diffe_
Trenza caraﬂe-risticla, e rende ogui motivo facile a distinguersi, an_
che quando son misti insieme.

Bisogna evitare d’ uscir dai limiti prescritti per ciascun gene_
r¢ speciale.

Nel contrappunto doppio all’otiava o alla quindicesima,il rivolio
delle parti da origine ad una nucva armonia, ¢ gl'intervalli tro_
vansi ne’ rapporti seguenti.

4 2 3 4 H 6 7 8.
8 7 8 5 4 3 2 A.
Pereié I'unisono diventa otfuva; la seconda, seitima: la lerza,

sesta eco,

408022
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La parte superiore si chiama octava scuta: quella che ¢ pia

bagsa di una otlava, ocrava gravis.

ESEMPIO

Octavu acula.

Oetava gravis ovvero

Da cid si vede:

4? Che i due rivolli danno luogo ad intervalli eguali,

2° Che gl'intervalli diminuiti si cangiano in eccedenti,i minori
in maggiori, ¢ viceversa.

3°Che nella formazione del comsrappunto bisogna evitare che le
parti escano dai limiti dell’ ottava, la qual cosa mon solo sarebbe
contraria alla regola, ma non produrrebbe vero rivolto. Gli ¢ que_
sta un’ osservazione tanto pin mile a farsi, in quanto che la hel_
lezza del contrappunto induce spesso il compositore ad uscire da
questi angusti counfini. (7)

47 Non si deve mai fare salto di ottava, perché ne risulierebbe
un unisono mel rivolto.

57 Bisogna evitare le successioni di quarte che si cangerebhe.
ro in quinte; la quarta eccedente (maggiore) che diviene una quin.

ta falsa (minore) ¢ tollerata.

(t) Noi abbismo piutlosto riprodotto il seusa che le parcle di ques o paragrafo, perchi

manes di chisrezza nell’ originele. (Fé!fs)

405022
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62 Non si deve cominciare né terminare colla quinta, né farla

precedere a salti. Metiesi prima della sesta nei passaggi regolari.

7° Bisogna evitare la nona che si risolve sull’ ottava,perche nel
rivolto ne risulta una seconda che arriva sull’ unisomo. A quest’

wopo un sallo di terza al basso & il mezzo migliore.

ESEMPIO
i —_——
b= A I
e s Z@_Aﬁ—ﬁﬂ:#
W Ll 1
ie) i . T T
40 |9 6 |7 & 8 Octava gravis 3 2 3 2 3 4
3 o
E—L .; E- o) %:ﬁ :9 Lo &
o b

—r—fe——
. % ! L
.ae Iﬁ 6 ki 10 9 40 3
Ottava -acuta, 3 3 3 3 P 3
—
et

La setlima, proveniente dal rivolto della seconda,puo sempre
essere impiegata, sopratuito gquando, per evitare I’ ottava,la risolu.

zione si fa sopra un altro intervallo.

ESENYIO
—n ———
e E=f—Ftr—p
! . ! ——
3 26 08 &% |§& 3|26 3 4
I@ ﬁ - v i
e = FH= =
Rivalio
E' o S W :_F ] '__. Y
\,._;' T N —— | '__Ip -.r i- 1 ! & |
] 7386 § |4 6 73 6 5 |x4 ]
. __-" P L
5 —r— "? —f< ,._'_E .l 7z o)
L e —— ;:'  PE—— i s " i — f 1:"
1030313
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La regola, che non bisogna uscive dai limiti dell’ ottava, & fondata
su ¢io; che nel contrappunto doppio il rivolto produce una nuova ar.
‘monia. S¢ si o]tre_paésano.la stessa armonia si presenta di nuovo,an_
che quande glintervalli son ridotti dal raddoppiato al semplice, la
qualcosa mon istabilisce che una differenza di luogo ¢ non di patera.
Cosi, nell’esempio seguenie, la decima o iterza radduppiuia, rivoltandola,
si cangia in terza sémplice, la nona si cangia in seconda ecc: e ben si
veds che non esiste fra le consonanze raddoppiate e le consonanze sem_

plici, s¢ non una differenza di lontananza.

ESEMPIO
1 I ] = i 1 ) 1
8 T |6 81044 |43 12 10
Fa ] oy
: r’ o) ol
4 2|34 3 45|86 5 3
T } =T

Per repdere correito un contrappunto che ha questi difetti, lo che & pin
facile eon violini che con voci, a motivo della loro maggiore estensio.
ne, bisogna o tragportare una parte di due ottave, cioé alla decimaquinta,
lasciando 1”altra tal quale ¢, o trasportare l¢ due parti ciascuna di un’

ottava, una in allo, I'altra al basso. (7)

(#) Gli & ben singolare che une osservazione cosi seipita sia uscita dalla pénna disnuomo gual
& Beethoven, Sele voei o gli stromenti fossero ben anche a cioque o sei oltave di distapza,
glintervalli non ne avrebbero meno per questo lo stesso aspetio, ¢ la nona non ne sarehbe
meoq un cultivissitio intervallo nel contrappunte doppic (Fét/s) Lungi dall’esser scipita, io
trovo 'osservazione del Reethoven né pill né mevo gquoale dovea essere mel easo presente:
perciocché, dopo d’aver divisato i difetti che nascone nel contrappante doppio dall’citre-
possare i limiti dell’ottava, ben conveniva suggerire i mezzi di ovviarvi, Quel che mi
pare assclutamente singolere,si & che il Fétis rapporti quest’ osservazione unicamente

al cattivo eifelto del rivolto della nona, ed oui percid chiamarla scipita. {Rosss )

AL V1]
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8¢ La quinta giusta non debb'essere impiegata o per salti, ne,

quando le parti procedono per gradi congiunti, come note cangiate;

preparate da un accordo di terza,di sesta o di ottava, perche pel ri-

volio essa si cangia in quarta non preparata. Il irasportare all’ ot-

tava altd una parte inferiore si chiama fnversio vel evolutio in o-

cfavam acufam; il contrario, fnversio vel evolutio in ocfavam gravem.

Contrappunto sul canto fermo.

= i" 1 [wr] 1 i .»’ - —1
I fe. - ] =I _f_ﬁig:j: ;l—’F——I —;—ﬂﬁ—ir—#l |
19 PR 3 |4 323 4 )3 4 bs b3 aa2bs 3
77 L4
£2F Ll For B
Jl’
_ . = . o = - -t
e s =
W o 5 6 |43 6 |76 5 6 T 3 6 7 §6 8
_0 1y
[ £ il Far) s J!j‘
: =
Rivolto all’ ottava inferiore.
T o 2z = - 2
R
8 3 6 |s5.676 8|6 8bs [k 87be 5
E=SES==s—c=Ssesa ===
!I ht bl
o A
<} ] ol o]
5=
3 6 3 |56 3 |2 34 3 1 6
= - — £ S caliy =

Quando si trasporta una di queste parti ad una oftava superiore,

ne risulla J’ ocfava acata, che deve avere gli stessi intervalli.
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Se 5i trasporte di due ottave piu alio o piu basso, si ba la vera de-

cimaquinta. _
Contrappunto senza canto fermo.

! = ] :’5 L] ]
ey ——— e t ——
i e 7 3 ? 3 6 1 8|7 & 3 3 4

— 5 £2
(HeeE=s — SE======t ;
A e . —
-— — 1 1 Fd 1) = Fu ) fam
—F : : - = - P2 =
i 5 6 7 6 7 3 6 18|71 6 8

far]

%_I_ :ﬁ L r"‘ - ? - >
ket =

Rivolto all’ ottava inferiore.
ol
ﬁm et r—FrFfr—7r> ;
, 1 7 6 |7 6 3 2 4|2 3 6 1 8
) 3 = Fo - [ ) T o - '-_;l )
o T~ :" :r‘_' Ip? =| - r —F g |
p—
: 1 £ = F [ o)
‘ — : : =
'. 7 3 2 3 2 6 3 1 | 2 3 4
e,dh-‘} — —F e
Contrappunto sul canto fermo.
' r]
o " P "pop, str, Fretf iy,

- = p e e S e | = —
Qe = = =
v 8 652346 |6 3 (432386876 (321 25|65383

For] - o
= 1~a rar3 ot
!)l {'ri':
- #“' ?‘F -: :t#f [l LAY - Py ¥ =
e T e e e
L —le. 1 1 1 ! L L [} )
s"' 321236 54636 |764384|6367 (524 |746 | 8
e 2 L = f o)
108029
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Rivolto.
I for) =
I S
1
_ 5 |3465/3 6|5676 8
2 4 . 4
e =P et

I L1
A

Lo stesso all’ottava acuta.
= for)

v 8 |34 6 5|3 6|5676 8
[y ,l ﬁ-' {

= Tt P

- LREE X, 1 1 | | 1]

Benché aggiungendo alcune parti ad wn simile contrappuntosllot.
tava, i possa cangiarlo in tricfofuin o quadriéinfum, si puo otlenere
lo siesso risultato colle regole seguenti.

1¢ Non far uso che del moto contrario.

9 Non introdurre a ciascon tempo forte che delle terze,delle
seste e delle ottave.

5° Non mai serivere due terze o due seste di seguilo, me per
moto retto, né per molo contrario.

Sevengono osservati tutti questi precetti, aliro non bisogpa,per
mettere la composizione a tre o quatiro parti, che scrivere una vo_
ce alla terza superiore dell’una delle parti, o a tutte due, Per mezzo
dell’ addizione delle parti alla terza inferiore,la composizione can-
gia di twono: per esempio Ja minore diventa do maggiore. (7) 8i puo

altresi surrogar le terze con seste, affinché le parti o' incrocicchine

meno. Contrappunto all’ ottava.
e == £ D N e e e
iz — — == =
Y 3 76|3 676|348 76| 5 4365 3
ol 2 - A~

(#) Dovrebbe dir, tatta all'pposto: do maggiore divents /2 minore. Vedi I'ultimo de’

seguenti esempi. (Kossi)

408022
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Rivallo

a tre voci.
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a quattro vocl.
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Nella foga seguente si vede come il rivolto delle parti ¢ prati-

cato per mezzo del contrappuito doppio.

- - - -
Ld
e - - -
= L -y
© = = & ——1
L] I_I |
" a = F o) 5
—) o ] - Py | ﬁ’ > ;F_ = F:F
bl L] 1 I ) | uf | | bl
1! | . | 1 1 1 1 | I |
L] T T T
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— ]
1 |
: L L
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1 1 1 1
1 1 1 |
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&
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i
= =
1I.' L
T [ o)
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1
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1 | TN L] ] i 1 |
e —1 | 1 1 | e
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Giova osservare al N.B. come 1’ armonia &’ accompagnamento
comincia all’ unisono dopo una mezza pavsa,e si trova traspo-
sta all’ ottava pel rivolto (vedi ¥ N* 4, 2, 3, 4, ¢ 5), atteso che
il contrassoggeito risponde al soggetto ora nelle parti estreme,
ora nelle intermedic, semppre all’ ottava, rivolio da cui risulia
sempre upa nuova armonia. L’ unisono ¢ stato cangiato in ot_
tava in luogo della decimaquinta, a fine di dar maggiore spa-
zio alle parti intermedie, dappoiché gl’ intervalli raddoppiati -si
pareggianc agl’ intervalli semplici. Al N7 6. le parti non ri
producono che 1" armonia d’ accompagnamento senza restringerla.
Si sarcbbe potuto aliresi dopo aver cangiato il valore dell’una

o dcll’ alira nota, risiringere le parti ¢ terminare nel modo

seguente.

o

T

Q[
Ly

-y
N
!}
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CAPITOLO VII.
Del contrappunto doppio alla decima.

Abbiam’ gid impiegate questa speciodi contrappunto,aggiungendo
alle parti delle terze o delle decime.

Nel vero contrappunto di questo genere la decima si cangia in
uniseno, la nona in seconda ecc, ¢ gl' intervalli si trovano nei
rapporti seguenti:

10,9, 8, 7, 6, 5, 4, 3, 2, 1.
i, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10.
+* + +

Per ottenere un rivolto, & becessario osservare le regole scguenti:

4° Due terze, seste o decime non possono mai €ssere impiegate per
moto retlo, poich’esse si cangiano in ottave, quinte o unisoni.

2° Una legatura di seconda non deve mai essere preparsta da una
terza, per;:hé ne risulia una successione di ottave. Cosi 3.2.3=8.9. 8.

3° La legatura di quarta non pud aver luogo nclla parte supe.
riore, perché ne risulta urna falsa risoluzione nel basso:7. 8. Essa ¢
buona al basso, quando si risolve alla quinta, poiché si ha nella par-
te superiore 7. 6.

4° Nella composizione libera, la quinta & permessa per moto retto,
perché vssa & cangiata in sesta. '

6° Le seste che si cangiano in quarte giuste, son vielale nel mo_
to retlo.

6° Nella composizione a due parti, la settima puc essere impie_
gata per legatura e nei passaggi regolari ¢ irregolari. In quella a
tre parti, essa non puﬁ servire che come decima acuta. Nella com-

posizione a due parti impiegasi aliresi la nota cangiala di Fux.
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77 Per oftenere veri rivolli, non bisogna oltrepassar la decima,

8" Quando s1 vuol terminare alla tonica, la parte superiore deve
sempre cominciare il contrappunto colla terza o colla quinta,

9" Nelle composizioni, il rivolto non facendosi che alla terza, si -
trasporia altresi la parte superiore all’oftapa grave.

Quando una o due parti di una composizione si rivoltano alla
terza superiore o alla decima, il contragpunio chiamasi contrappunto
doppio allz decima acuta: se un 13l rivelto ha Inogo alla decima od
alla terza ieferiore, chiamasi contrappunto doppio alla decima grave.

Per mettere un simile contrappunie a quatiro voci, si aggiogne u_
na parte alla terza suberiore ¢ an’ altra alla terza inferiore, osser.
vando le regole precedenti, e procurando di evitare il moto contra._
rio, l¢ dissonanze legate, ¢ le serie di terze, seste e ottave.

Aggiungonsi terze ora al soggetto principale, ora al contrassog_
gello, ¢ si trasportano le altre parti secondo le regole del contrap.

punto doppio all’ ottava.

Contrappunto sul eantofermo. -
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Rivolto del canto fermo alla voce superiore.

I1 contrappunto alla decima infériore, per mezzo del che il tuone

di re ¢ trasformato in _sib.

%,

O

:ln 7 M
P I o

:H'}.‘J

h
iy

|

N2 — & =
7
3 2 1 5 4 6 3 4 6 & 3 8
] - 2 -
| | i | | malY o [o")
eSS e e
|

O il canto alla terza superiore, ¢ il contrappusto all’ofitava al

dizolto.
- :1
= = — = =
- 3 | s & 7|5 6 5|5 8 3 |be 8
E"‘? e e e e e e e e —F
' | I ' ] 1 ' { t :
- £z !.‘5‘ o h—t
HEY — = X
3 2 4 |3 4 6 s5|b3 5 6 5§ 8 8 6 5 a '
. 2 -
o —— e e ——
l;: i . - ]I —1~ 1 : T __E'_ i :

| ]
a tre voei.

con una parte all’ oltava grave del canto fermo o del contrappunte.
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In ragione delld melodia e della tonalita che produce il rivolio,
gli ¢ qualche volla necessario d’alzare o abbassare wn intervallo

(eon un 4, mlf o un b accidentali),

Contrappunto senza eanto fermo.
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Parte aggiunta alla decima inferiore.
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a tre vocl.
Parte aggiueta alla decima superiore.
—
- for R = . -~ fur] for) -~
- r 1 F o N | 1 | il ] | 1 1 ol fur')
r "] = 1 ] 1 1 i | 1 1 1 L | 1 | = |
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Non ¢ necessario che il rivolto sia continuato; ma il compositore
pué scegliere due frasi le piu propric al rivelto, e legarle insie.

me nel luogo che gli sembra conveniente.

Contrappunto senza imitazione.
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Parte sggiunts sllo terza superiore.
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Rivelto|all’ottava inferiore.
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Quando il contrappunte deve passare allernativamente nelle tre o

atiro parti, ’una o I'alira di queste parti w0 o ripesarsio riem_
qu | q P p P

piere lo spazio con un tralto melodico, o prendere il soggeito per

moto contrario,o rientrare p-r aliro mezzo conforme alle regole.
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Mostreremo ora come il contrappunio & impiegato nella com_

posizione.
[ T i
S 3 === =
[
1
Soggetlo. Armonia d*aceomp.
&
(' = —e e =
LA —

Benché quusta frase d’accompagnamento,che si pud serivere al.
1’ottava, paia appartenere al c_ont.rap]:;unto all’ottava, si vedra facil
| wmente che non ¢ di questa specie, se si ricorda il rapporto che esiste
tra tiuusi 0 e il contrappunto aila decima. Nell'esempio seguente questo
conirassoggelto ¢ da prima rivoltato alla decima acata, e il basso ¢ tra.

sportato all’otlava nella parte della viola con un nuovo basso alla decima

gra\e.
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Fuga in eontrappunto alla decima.
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Questa foga ¢ corta,e non & data che come un esempio dei contrap

punio alla decima. Benché i N!1,2,3 non sembrino riferirvisi, le

: ’ . . » . . .
frasi d’accompagnamento non contenendo, in Iuogo di decime, che

terze e seste, essi somo fondati oullameno sulle regole del contrappun.

to di questa specie. Serivendole nel modo che segue, la coincidenza

diviene evidente.

|
TH

e

Ty
q

o

10

==

11 tenore nel N74. e Ja viola nel N°2. non avrebhero potuto giungere

a vere decime, ed ¢ stato necessita surrogarle con terze.

Le seste che si trovano al N? 3. sono state poste per legare pin -

intimamentie le parti, ¢ iveri rapporti, come nel N” 6: sono i seguenti.

- [or]
o | Lo
] 1
| L —
o do—o-
I
| ]
¥
-— H
o~ d
L= o

Dopo upa pausa, si pud come ne’ N' 4 ¢ 5 far progredire lc parti

nell’ ordine natorale, o per moto contrario; questa aliernstiva ¢ non

solamente permessa, ma aceresce ancora la bellezza della compo.

sizione.
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CAPITOLO VIII.
Del contrappurito doppio alla duodecima.

I rapporti de’ rivelti (del contrappumto di questa specie) sono
nell’ ordine seguente:
. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11, 12,
12. 11, 10. 9. 8. 7. 6. 5. 4 3. 2. 1.
0, se a motivo dell” estensione delle parti non impiegansi che
quinte in luogo di duodecima,

1. 2. 3. 4. 4. 6. 7. 8. 9. 10. 1. 42.
5. 4. 3. 2. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7 8.

Le regole ad osservarsi sono:

47 Quando si sostituiscono quinte a duodeci.m_e, la seconda parie
dev? essere trasportata di un’ oitava, perché la quinta offre inter.
valli diversi, come i & visio dalle cifre precedenti.

27 Quando le seste si cangiano in settime, esse devono progredir
per gradi congiunti, ¢ non essere sincopate nella parte superiore: nel
basse possomo essere legate.

3° La legatura di settima debb’ essere preparata da una conso_
napza qualunque, tuorche dalla sesta. Del rimanente, touite le alire
legature ¢ il moto retto possono essere impiegate nel contrappunio
a due parti. L’ undecima, la quaria, la seconda ¢ la nona pare che
gai si confondano; la legatura di seconda per conchindere ¢ Ia mi-
gliore.

42 Per rimanere in twono, il rigo superiore della composizione
a due parti dee cominciare ¢ terminare colla quinta ¢ la duodeci_
ma, ¢ particolarmente nel rivolto alla dundecima grave. Nel rivolto
_ all” aewto, la prima ¢ 1’uliima nota possono essere all’ unisono o

all’ ottava,

108022
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6% Se si vool meéttere il contrappunto a tre parti, bisogna che nel ri_
volio alla duodecima acuta, la terza parte libera prenda la tonica sotto
la terza nota, che sava la dominante della parte superiore. Il eontrap.
punto fard una pansa. L’ ultima nota della parte superiore, che ter_
mina egualmente alla dominante, puo ess¢re prolungata, affinche Ie
alire parti possano fare una cadenza libera sulla tonica.

62 Se si vuol mettere a quaitro parti un contrappunio a due, non
bisogna impiegare che terze, quinte e ottave, il moto contrario, ed
evitare le legature di dissonanze.

72 8¢ invece della duedecima superiore o inferiore, si rivolta alla
quinta, non bisogna attaccar I’ottava giusta liberamente,poiché essa ne
risullerebbe nna quarta non preparata'al rivolto. Quest’errore pud esse.
re correito in due maniere, facendo uso alla parte che debb’essere rivol. .
tata,del contrappunto alla duodecima. Abbiam detto che nel contrappunto

a due parii si fa uso della legalura di quarta, di seconda e di nona.

Applicazioni pratiche delle regole precedenti.
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Rivolto alla ducdecima superiore.
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Lo stesso esempio un’ottava piu basso.
0 r .1

e [ o) =
ﬁ;’- z-
| 3 4 2 3 4 |10 12 8 : J 7 8
[Ty = - — R - IO 2 - ==
= { —F £ = ! ' !
., ¥ . : __1"_ T
- o = = = 7
| — T -F f _??_
3 5 B 3 987 6 3 4 5 3 2 3 3 ;3* 1
0oy o _P___'_.‘,.___, - -,
fo— T =
L =

Contrappunto sul canto fermo.
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Rivolto alla duodecima o quinta superiore.
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Rivelto alla duodecima superiore e all’ottava inferiore.

A tre parti.

o

N
sl

]
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A due parti.

Lo stesso esempio alla duodecima o quinta grave a due voci.
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Prima parte o quinta superiore del rivolto.

A tre parti.
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Ovvero con una parte alla decima o terza superiore.
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Con due parti alla décima o terza.
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Rivolto: il basso alla deecima inferiore.
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CAPITOLO IX.
Serie di esempi sulle tre specie di

127

NoA. contrappunto doppio.
Coutrappunto, fr . .
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> P Sl
Fiolino. (e Er sy
- _AJ__‘.E 7 — T — h } i 1 L— T
) Canto fermo NI
Fiola. (;hi} et e
y L LI | 1 T
) Contrappuste T f 1
A » # ‘ -
— a1 = Y
e e e
Contrappunto alFottava superiore.’ | ) ' ]
o V— 0 i, Doy e+ > - [ —
ey ——— i—q?——*f ] ?L?rjtzzzt#?zi "
Ganlo fermo all’ottava inferiore. ' |
P P - .
e o e e 3 o s o e o P
| 1 ¥ Il '! 'I 1 ‘Fr 1 _!_ T i E 1 | II
-i"gr‘ {2 - Y A
H* e e o e e e e e
E ‘_! I | - r 3 : L] L I 1 |
Contrappunto T I L
v - —® o
e e e e S e e |
=¥ 1 | J Il Ir )] 1 1 : | Il |l
NP . P it ol I
W“__ﬂ? oy AT 1 I i > 0
e TP e e e X
T 1 .|
-+ » —_
e e T et S e
L 1 LI 1 1 I LI b { [ | .
o 1 T A —
—— . -
-y | ) 1 | - 1 - rord -
T P e 'F;_‘-_F‘i e ——F
e e fle & £, ,
T —] ! ——H —i—H e s —— I ! f F_jr_r_

— E: f 1L: ! -t | i i T I 1 — 1 . 1 ! !
108022

© Biblioteca Nacional de Espafia




429

Rivollo |alla ducdecima infericre.
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( o Rivolio jalla decima inferiare della voce superiore.
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F. Rivolta alla decima supericre del basso.
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Rivolto all’ottava infericre della parte superiore.
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H. Parte superiore primiliva.
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Fuga alla duodecima.

Fiolino 7°

Fiolino 2°

Fiola.
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Strefta, . 8oggetto.
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Fuga alla duedecima.

Contrapunto.
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Fuga per due Violini, Viola, e Basso.
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CAPITOLO X,

Del moto contrario o del moto retrogrado @)

Una "composizione nella quale non si trova legatura dissonante,pud
essere rivoltata in due maniere; o per moto contrarie semplice 0 per
moto conirario retrogrado. Nel primo caso, totte le note ascendenti
son cangiate in mote discendenti, senza aver rigumardo alla differen.

za degl’intervalli maggiori o minori.

ESEMPIO
] e

Nel secondo, si rendono essttamente tutti i semitmoni, e intanto

tutte le note son cangiate, ms in f3, per esempio e viceversa.

ESEMPIO -

7 o L p— s [ -

Paragonando in est’ esempio le note ascendenti di sinistra col.
g qu p

le dizcendenti di destra, si vede che ’inversione ha falto scompari.
re le note dissonanti (zmr contro fa, cioé la relaziome di tritono)in
modo che m7 peér esempio ¢ stato cangiato in do, £ in mi, sol in

la e-cosi via via. ()

(-/{ ) La parola tedesca Uméerang applicata alla musica non poirebhe tradursi letieral.
mente: significa ’azione di tornare indietro. (Fét:'s )

(2) Tutte cid & oscorissimo e fa presumere che Beethoven uon ha ben inteso cfd
che Albretstberger gli ha aetlo riguarde al rapporto delle tonaliti nel moto retro—
grado contrario. (Fétis)
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" La prima specie dinversione che chismasi ‘mrersione plena
( moto contrario) ha luogo a cingue intervalli (diversi), all’ ottava,
alla quinta, alla quarta, alla seconda, all’ unisopo.

ESEMPIO

Tema. Inversione gemplice all'ottava, Alla quinfa,

1
I
L

La seconda specie, o inversione severa, non & possibile se non
quando la prima nota di una frase & alzata di una settima maggio_
reé, di una sesta o d’una terza,e che si ri_pi‘odueono nell’inversione,
sia piit alto, sia pin basso, teiti g’ intervalli di tuoni o semituoni,tutte
le note saltanti ecc.

ESEMPIO
Tema. Ioversrigorosa alla settima, - Alla sests, Alla terza,
[l 1 ! 2 o

8i son pure imaginate due speeie d’inversioni secendarie: 4° Iin-
versione cancrizzante in cui trascrivonsi tuite le note o pin alto o pin
basso, venendo all’indietro, e restando in un rapporto di tonalita col-

-

la frase imitata. ESEMPIO

Tema. " Cancrizzante. Lo stesso alla terzg imfl:
1 Pl L [l L
| 1 | -

2° L’inversione camcrizzanfe eoniraria che cousiste nel rivoliare
doppismente la frase dal principio alla fine.

ESEMFIO

BRetrogrado contrario.

A_I ro !

1L IE[ 1 T : Il
] I 1 1 T ]

ry) T T i T el =

(Pud credersi che un uo_md dotato dell’use di ragione abbia mai
potuto soffermarsi a produrre fanciullaggini di questa sorta?)
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Queste due ultime specie d’inversioni, nelle quali non &i fa conto

alcimo del valore degl’ intervalli, sono jmpossibili quando il tema rac.

chiude una legatura. Le due prime sono sempre possibili, purché si

evitino le dissonanze; esse sono altresi qualche volta utilissime, per-

ché restano il mezzo piu natarale di cangiare il twono, come lo

prova la nota finale che € quasi sempre cangiata.

Fugato a tre voci per moto contrario.

Allegro .
Te—e e _ >
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CAPITOLO XI.
Delle fughe doppie. @

Questa specie di composizione a due soggetti ¢ fondata unicamente
sul contrappunto doppio all’ottava,dal quale essa,per cosi dire,non dif_
ferisce punto, sia che i due soggetti entrino immediatamente insieme
al principio, sia soltanto dopo la ripercussione. Si scelgono altresi due
frasi-d’accompagnamento (nella fuga a quattro parti) e si legano o’
suoi due soggetli nel corso della fuga. Non bisogna mai perder di
vista, per ottenere nn buon rivolto delle parti, le regole della fuga
semplice e del contrappunte doppio all’ ottava.

Per fare una fuga a tre o quatiro soggetti si osservano egual_
mente le regole del contrappunto triplo ¢ quadruplo all’ ottava e le
seguenti: .

47 Le parti debbono ordinariamente essere in numero di una o
due pid che mon i soggetti nella composizione, per lasciar riposare
o 'una o I’altra nel corso del pezzo. .

27 T soggetti devono avere un andamento diverso, note di diversi
valori; e non devono cominciare, ma finire insieme.

37 Il rivolto non deve dar lnogo che ad accordi consonanti, e
non mai dissonanti. (2)

(I) Qaest’articolo avrebhe dovuto esser posto immediatamente dopo la fuga éemplice. (Fﬁﬂs)
(2) Questo & un errore: la settima dells dominunte, la quinta minore & sesta e il {ritcno
possono esser- benissimo impiegati nella foga. (Féf;‘s) Non par vero che il Fétis fron_
tenda le cose a questoc modo. Qui per accordi dissonanti,siccome chisrsmente il mostrane
gl esempi, Beethoven jutende nulla pili che i secondi rivolti, ciod gli accordi di quarta
e sesta; ¢ questi sono ch'ei vuole elimivati dalla Fuga. Se avesse voluto accennure agli
accordi dissonenti in generale, non gli avrebbe designati come.quelli che provengons dal
rivolin; perciocchs, salvo la specie di dissonanza di cui parla qui il Beethoven, il rivello
non ha mei cangiate un accordo di consonante in dissonante. Bel resto, vedi la prossima

quivta regola e i swoi esempi. (Rossi)
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Buono Cattivo

4! La legatura di nora non pud essere impiegata, perche essa si can.
gia una volta in settima e seconda, risolvendosi sull’ottava e la terza,e

un’ alira volta in settima ¢ sesta,risolvendosi sulla sesta.
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57 Due quarte giuste non possono mai succedersi,

ESEMPI
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V’ha tuttavia un’ eccezione quando la second: quarta & an tritono.

6° La quinta attaccata per salto debbe evitarsi, perché ne risulia
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Bisogna o sopprimere la prima quinta, o evitarla nel contrassog._

getto, surrogandovi la terza o ottava raddoppiate.

ESEMPIO

Ruuno Buano Passubile Bugno in progressione
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-7° La scsta libera colla terza diminaita & vietata nei tempi fortis
vi si sostiiuisce I’ottava o 1’unisono. Anche nel molo contrario Vac-
cordo di terza ¢ sesta produce 1’ accordo di quarta e sesta: il moto

obliqguo ¢ dunqae il migliore.
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L’ intervallo che manca nell’ accordo, & preso dalla parte libera,
che non debb’essere rivoltata secondo le regole del contrappunto doppio.

Qsservando rigorosamente tutto ¢ié che ahbiam detto,si potra,sen.
za ricorrere al contrappunto alla decima ¢ alla duodecima,trattare in
sei maniere una fuga doppia a tre soggetti, e in 24 maniere una fu.
ga a quattro soggetti. Tuitavia per essere certi di ¢io chesidee fare,
e per non fare, come dice il proverbio, i/ confo senza I'oste, giova
esaminare anticipatamente i soggetii con severita, e assicurarsi che
il rivolto non produrri alcun accordo vietato. A quest’effetto & ne-
cessario sotiometterci a tre rivolti principali e a tre altri rivolti

secondarii., Le parti saranno nell’ ordine seguente.

4° Rivolio principale Suo rivoelio secondario
Parte superiore Parte intermedia
Parte intermedia Parte superiore
Parle inferiore Parte inferiore

2° Rivolto principale Suo rivolto secondario
Parte inferiore Parte superiore
Parte superiore Parte inferiore
Parte intermedia Parte intermedia
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3? Rivolte priacipale Suo rivolio seeondanio
Parte intermedia Parte inferiore
Parte inferiore Parte intermedia
Parte superiore Parte superiore

8i vede che in ciascun rivolte secondario la parte di basso & con_

servats, donde risulta che i medesimi intervalli si riproducono.

ESEMFIO

D’una doppia fuga a 'tre soggetti.
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CAPITOLO XIL

Del canone.

In questa specie di composizione scritta all’unisono v all'otlava,
bisogna dalla prima all’ullima nota conformarsi all’imitazione piu
esatia.

81 pud altresi per mezzo di qualche variazione di semituoni
scriverla alla seconda, alla terza, alla quarta, alla quinta, alla
sesta, alla s_etti_m.a, alla nona. Questo genere di eomposiziome ¢ il
trionfo delle finezze di calcolo e delle combinazioni matematiche
Le diverse specic di canome sono:

42 11 eanone finito,quando la melodia finisce conuna cadenza perfelta.
211 canone perpetuo, o infinito, nel gnale si ricomincia éumpl‘e,e
s’interrompe a volontad nel mezzo o alla fine di una frase.

37 Il canoune aggravato. '

42 1 canone diminuito.

57 I canone chiuso,quando le entrate sono indicate con segni, e il
canon¢ ¢ scritto sopra una sola linea ¢ senza riposo.

6° Il canone aperto, quando ciascuna parte, con tutie le paose ne_
cessarie, & posta al disopra dell’ alira, vale a dire nella forma di
una partilura.

70 1l canone cancrizzanie

%? 1l canone doppio a quattro parti, triplo a sei, ¢ quadruplo a otio:
9° 11 climax; polymorphus; il canone circolare, il cui nome fa co-

noscere la forma.
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407 I canoni emigmatici, pia facili a imaginare che a risolvere,

e che valgono raramente la pena e il tempo che vi s”impiega.

(In altri tempi si ascriveva a merito il rompersi la testa in si_

mili calcoli; ora si ¢ divenuti pii ragionevoli.)

11 canone all’ unisono altro non & che una composizione comple_

ta a due, tre; quattro o piu parti ancora, nella quale le voci en_

trano uea dopo 1’altra ¢ dopo che la precedente ha terminato il

tema. Si sceglie d’ ordinario per la seconda entrata quella che ha

un sentimento di basso, ¢ si sviluppa il tutto a due o tre parti.

Canone finito all’ unisono per tre voci di soprano.
Allegretto .
o e ; — =
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Esso & altrest talvolta chiuso, e Ia terza
Yoce & scritta dopo la prima.
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In questa alicrmativa &’ entrate si pno ricominciare quante volte

piace, ai cantanti ¢ non si stanchi 1’ uditorio. Siccome eiascuno dee
riprodurre il pezzo per inticro, bisogna aver riguardo all’esien-

sione che gli si di. Questo canone aperto si presentacome segue.
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Canone per tre voci d’uomo
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Cancne aperto.
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I canoni ad altri intervalli sono pin difficili. In questi si scri_

vono le chiavi delle parti nel loro ordine naturale, ché si nota con

cifre indicanti le distanze e gl’ intervalli coi quali debbono farsi

Ie entrate, Vedete per esempio i canoni seguenti a quatiro parti,

alla quinta e all’ottava inferiore.
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Donde si vede che il soprano comincia, che alla seconda mi_
sura il contralto enira alla quinia inferiore, alla quarta misura
il tenore all’ ottava inferiore del sopramo, e finalmente alla quinta
misura il basso alla quinta inferiore della parte precedente, o alo
1’ ottava inferiore del contralto. & morma della seconda maniera,

il canune sarebbe slato seritto nel modo scgue'nt.e:

I numeri segnapno col 5 Pentrata del contralto alla quinta in_

feriore, eoll''8 quella del tenore all’ottava inferiore, col 12 quella

del basso alla duodecima grave.
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11 canone enigmaﬁco & ancora assal piu misterioso;in esso non
si trova sovente né segni, né numeri, né lettere, né chiavi; si
tratta allora di tentare d’indovinare sino a tanto che colla pe
petrazione d’ Edipo &’ incontra la vera risoluzione,e le risposte si

presentano in un buon contesto armonico. Per isciogliere questo

podo gordiano, che per mala ventura mom si puo troneare come

gia fuce il figlio di Filippo, bisogna provare tutti gl'intervalli su-
periori e inferiori, i rivolti, i moti contrarii, le inversioni can.
crizzanii, e retrogradi contrari, aggravati, diminuiti, mescolare

a tulto cio pill. maniere di pause, finalmente mon dimenticare le

-antiche chiavi del mezzo soprano, del baritono, Che se ne ha da.

tutto ¢it? Multum eclamaris, parum cane. Forse un giorno che non

avro piente di meglio a fare, mi proweru in questo genere,ma,la :

dio mercé, non sono ancora a quel punto.
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FRAMMENTI
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NOTE -SULLA COXPOSIZIONE DEL CANT, 0.

Seprano acuto o

HMezzo Soprano

Contralto

Tenore

FBaritono

Lasso

Estenstone delle voei.
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Kei cori sino al Ja o
tutt*al pid sine al ss.
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Le tre prime note grasi
gouo deboli ne' eqri,

1.

1
1 X
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Nei cori sino al sof: Je ter vitime
voel appartengono alla voee di tosta,

etp P
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Si promunziano difficilmente le parole sulle note troppo basse

© troppo. alte; il medium & pin conveniente,

no in tutta Ia

perche le voci i so-
loro forza.
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Il soprano ha d’ ordin‘a_rio, nell’ estensione di due ottave, tre re_

gistri: il primo conticne quattro suoni di petto dal do a fa.
ESEMPIO

Nel secondo che conticne nove suoni.

f il ecsngiamento di registro ha — ! ﬁ
Iﬂ—;—iﬂ luogo ordinarfumente tra 2 e sol. J—T

b |

Il terzo registro conticne i suoni di testa, quali sono:

£

“E cosi via via. La voce si prende al di 13 di questi limiti nelle

e

cavita del naso e della fronte, e quivi essa mon ha,per cosi dire,
piu limiti, Alcune cantanti arrivano all’ ottava del do acuto: chia_.

masi questo genere di voee soprano acuto.
La voce -di petto del tenore si estende dal do al sol.

ESEMPIO

-

I suoni piu alti appartengono alla voce di testa.]] merito del
cantante di buona scuola comnsiste nel passare impercettibilmente
da un registro all’ altro.
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DEL RECITATIPO

Il recitativo debb’essere declamato come se fosse parlato. Esso
¢ un discorso talvolta precipitato, talvolta rallentato, sccondo che
esige I’ espressione appassionata delle parole. La virgola, il punto
e virgola, i due punti, il punto, il purto interrogatorio ¢ il punto
d’ esclamazione, esigono e¢lascuno un accento diverso.

ESENPIO

Yirgole
5 36
o 2 P =
! L

I

TS| i

Se il sgnso delle parole & precipitato, si sopprime la pausa.

Punto e¥irgola
| 8
7L

Il punto ¢ espresso, anche quando il periodo essendo terminato,si
coniinua nullameno a parlare sullo stesso soggetto. Ripigliandosene

un altro, s’ impicga V’accento del punto finale.

ESEmMPIO

Terminuziune definitiva

del tempo di Fux.

15

408013
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1l punto interrogatorio & espresso diversamente, secondo la na.

tura del discorso.

ESEMPI

: A i r—
T o wa— ua—
‘Iﬁ f }
Punto esclamativo 7
#
Y 5
i f

Alcuna dissonanza mon dev’ ¢sser risolta prima che il senso
. Ll L] a h ] .,l .
non sia compilutamente terminato. Pel FIpOS0 S lmplegane uote

lunghe; pel movimento note brevi.

iJ Di _ spera _ tu  Porzie al ve _ der spirar lo uposo & Ppasko
x
L 3 '} &
| 1 T 1 1 i §
e = =" = z
¥ H'I 1 F" ) }
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Le frasi del recitativo seguente sono cattive.

Frasi corte e violenti.

-’-
11

i

i
1
lr
¥

son de-sto?

~
LI
¥
U

80 — gno?

tu me di_fen.di?

De _ i

loso2z
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Armonia per gli affetti tristi e melanconici.
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Le voci asscendono o discendono, secondo
dond o perdono la forza.

che i sentimenti pren

.- o,
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Espressione della sorpresa e della gioia.
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Caro U_ mulso, gui - dami & lei, e sa_ pra che son
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L effetio & pia vivo,quando il canto ascende o discende coll'armonia.
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La ripetizione delle parole di maggior forza all’espressione.
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Affetto di contrasto.
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Terminazione di un periodo che ne attende un altro.
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La stessa cosa per mezzo di una mezza cadenza,

= S|

N (o

—-‘15

Pﬂf.;

s

4
ANES

bt ]

108021

© Biblioteca Nacional de Esparia



199

"
o |
L
L 1
9
N
|
wll &0
.n%.
o
L ! H
b ¥ L T
L =% 1
-—hT
L[ ]
4 L BN
ol
P
L
Ly nw
L
i ¥
d
R M
- 2 T
Jn.
1 o5}

|

i
F,wv.
ey
M”l
14
»
ﬁ...l .
wu I-I..#. N
t'.-l."
Sy
L Y 8
W
L Tl
a4
1 == K
Ly »v4-||
| IHN 2
gy
L]
T
k]
J..I
b b 10

*"1
-

o]

—ﬁ

LI

= Q)

N by
b IS

L Tn

at)

4l nEs

L

Fo”J

408022

S

!

© Biblioteca Nacion



200

Mezza cadenza per un’ espressione premurosa.

6 .6 6 ¢ 6 ¢ 8 6 4 & b g

Terminazione per uomo

| A rd
;/i' *ﬂ eseguite come segue. 5 ——1

Cédenza per uva sortita di donnoa

, :

Frasi d'interrcgazione
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Bisogna motare che si trova mel recitativo parole sulle quali ei
appoggia, ¢ Iaccento puo cadere sopra un sostantivo, un verbo, un
pronome, un avverbio ecc. Si esprime meglio con un salio le do-

mande che sono nel tempo stesso una esclamazione.
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Per ben comporre un recitativo, giova declamare da sd

==

la poesia,

come farebbe un attore intelligente. Quegli le cui forze non ba_

stino per quest’ impresa. non deve arrossire di ricorrere ad altri.
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Andante per due Violini e Violoncello.
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